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JuaN RuIZ JIMENEZ

Instituto de Ensefianza Secundaria Generalife, Granada

El mecenazgo librario de los Reyes
Catolicos: un Psalterium-himnarium
para el monasterio de San Juan de los
R eyes en Toledo!

El analisis de un Graduale y un Psalterium-himnarium, elaborados bajo el patrocinio de los
Reyes Catélicos, ha permitido adscribirles una importante serie de fragmentos escindidos
dispersos por todo el mundo y reconsiderar el origen que tradicionalmente se les habia asig-
nado. El detallado estudio litargico-musical del Psalterium-himnarium pone de manifiesto su
pertenencia al uso franciscano y ha posibilitado descubrir en su ciclo himnédico elementos
caracteristicos que apuntan a una regionalizacién y enriquecimiento con textos y melodias
de produccién hispana. Se expondran también los argumentos que llevan a proponer el mo-
nasterio de San Juan de los Reyes, patrocinado por los monarcas para ser su panteén familiar,
como el lugar para el que estos cantorales fueron comisionados, en el contexto de su activa
implicacidén en la pugna entre las facciones conventual y observante de la orden franciscana.

Palabras clave: Reyes Catdlicos, libros corales, Psalterium-himnarium, orden franciscana,
San Juan de los Reyes (Toledo), miniatura.

A detailed analysis of a Graduale and a Psalterium-himnarium, which were prepared under
the patronage of the Catholic Monarchs, has allowed a significant number of fragments scattered
around the world to be identified as belonging to them, and their provenance to be reassessed. An
indepth liturgical-musical study of the Psalterium-himnarium reveals that it belongs to the
Franciscan tradition and has uncovered several distinguishing features in its hymn cycle indicating that
it was enriched locally through the inclusion of texts and melodies of Spanish origin. Evidence will
be presented suggesting that these choirbooks were commissioned for the monastery of San_Juan de
los Reyes, funded by Ferdinand and Isabella as their royal pantheon, in the context of their active
involvement in the struggle between the conventual and observant factions of the Franciscan order.

Keywords: Catholic Monarchs, choirbooks, Psalterium-himnarium, Franciscan Order, San
Juan de los Reyes (Toledo), miniature.

1 Agradezco a Juan Carlos Asensio la lectura de este trabajo, asi como las sugerencias y fructiferos
intercambios habidos desde su propia gestacion. Una version abreviada del mismo fue presentada en
la reunion anual Medieval and Renaissance Music celebrada en Certaldo (Italia), del 4 al 7 de julio de
2013, con el titulo: “The Catholic Monarchs and Liturgical Books: A Psalterium-himnarium for the Mo-
nastery of San Juan de los Reyes”. La negligencia del Consejo de redaccion de la revista Hispania Sacra
ha impedido que este articulo viera antes la luz. Este hecho ha provocado un considerable perjuicio
en la primicia de la difusion de algunas de las novedades expuestas en el citado congreso.
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El 15 de noviembre de 2012, a través de una nota de prensa emitida por
el director del Departamento de Musica y Audiovisuales de la Biblioteca
Nacional de Espana, José Carlos Gosilvez, se daban a conocer dos valiosos
cantorales del siglo XV que se encontraban en un fondo inventariado a la
espera de completar su catalogacion: un Gradual y un Psalterium-himnarivim
(denominados como Misas para el propio del tiempo y Antiphonale en la noti-
cia)?. Al mismo tiempo, estos volimenes se ponian a disposicion de cualquier
persona interesada en su consulta en la pagina web de la Biblioteca Digital
Hispanica®. En esta misma nota de prensa se afirmaba que se desconocia su
procedencia y que debian haber llegado a la Biblioteca Nacional dentro de
las colecciones de los fondos desamortizados en el siglo XIX. Igualmente,
se comunicaba que se iba a proceder a su restauracion, por lo que en los
meses subsiguientes no se podria acceder a ellos directamente. Reciente-
mente (septiembre 2014 a enero 2015) han podido contemplarse en la ex-
posicion “Cantorales. Libros de musica littrgica en la BNE”4.

En una primera aproximacion, se puede apreciar claramente que ambos
volmenes son parte de un encargo que debid estar constituido por un
numero indeterminado de cantorales, salidos de un mismo scriptorium, en
un espacio temporal no excesivamente dilatado y con destino a una im-
portante institucidn eclesiastica. Este hecho se deriva, fundamentalmente,
de sus caracteristicas codicoldgicas, de escritura y ornamentales. La reite-
rada presencia en su decoracion de las armas y empresas de los Reyes Ca-
tolicos nos remiten a su mecenazgo; la ausencia en ellas de la granada,
anadida al escudo tras el éxito militar de la conquista de Granada, apunta
a un estrecho periodo de copia entre 1475 y 1492 que, como veremos, to-
davia puede precisarse algo mas®.

2 http://www.abc.es/cultura/musica/20121115/abci-cantorales-reyes-catolicos-201211151653.html
(ultima consulta: 26-1V-2015).

3 bdh.bne.es/

4En 2014 aparecio publicado en e-Lis, repositorio sobre Biblioteconomia y Documentacion, el
articulo de Noemi Sanchez, Isabel Nieto: “Aproximacion a la iconografia de dos codices iluminados
del siglo XV de la Biblioteca Nacional de Espana. El Gradual EMn: MPCANT/23 y el Antifonal EMn:
MPCANT/35” (http://eprints.rclis.org/22942/). Un articulo de 92 péaginas que, como su titulo in-
dica, realiza una descripcion del contenido iconografico de estos cantorales, sin la mas minima alu-
sion a las melodias que incorpora y a sus contextos liturgicos; por ello, resulta inexplicable la
siguiente afirmacion: “Por su contenido musical parece seguro que El MPCANT/35 se destino a una
institucion franciscana, y de ser asi, casi con certeza se trataria de San Juan de los Reyes de Toledo,
pues ain no existia la otra gran fundacion franciscana de los Reyes Catolicos, el convento de Gra-
nada, que le iba a ser muy querido” (p. 6). Pocos meses mds tarde, un resumen de este articulo, fir-
mado por Noemi Sanchez, aparecia en el catalogo de la citada exposicion en la Biblioteca Nacional
con el titulo: “Dos cantorales iluminados de los Reyes Catolicos en la Biblioteca Nacional de Es-
pana”, Cantorales: libros de musica liturgica en la BNE, [Madrid], Biblioteca Nacional de Espana,
2014, pp. 111-147.

5> Faustino Menéndez Pidal: “Tanto monta. El escudo de los Reyes Catolicos”, Isabel la Catolica
vista desde la Academia, Luis Sudrez Fernandez (ed.), Madrid, Real Academia de la Historia, 2004,
pp- 99-138; Sagrario Lopez Poza: “Empresas o divisas de Isabel de Castilla y Fernando de Aragon
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Los cantorales hispanos manuscritos, en el formato y dimensiones que
presentan estos dos de la Biblioteca Nacional, fueron confeccionados por
cientos durante un largo periodo de tiempo que se extiende desde el siglo
XV al siglo XIX y han sido con frecuencia objeto de estudio por parte de
los historiadores del arte, los cuales se han centrado en sus elementos or-
namentales casi de manera exclusiva. Prescindir del analisis del contenido
musical y textual les ha llevado, en ocasiones, a errar en su correcta filiacion.
Este es el caso concreto de un significativo nimero de fragmentos de libros
corales, de mayor o menor entidad, en manos de instituciones y particula-
res de todo el mundo, que pertenecen a los voliumenes aqui estudiados.
Desde finales del siglo XIX hasta las publicaciones mas recientes (2012),
previas a las noticias de la localizacién de los dos cantorales de la Biblio-
teca Nacional, habian sido considerados como originarios de la libreria
coral del monasterio de Santo Tomas el Real de Avila, fundacién dominica
de los Reyes Catdlicos en el altimo cuarto del siglo XV¢. Como se de-
mostrara con el analisis del contenido litrgico musical efectuado en este
trabajo, esa filiacidn es errénea y su pertenencia al uso franciscano nos lle-
vara a vincularlos al monasterio de San Juan de los Reyes en Toledo, fun-
dacion real franciscana contemporanea de la abulense, conmemorativa de
la batalla de Toro (1476) y destinada a ser pante6n real’.

La monografia mas importante sobre la relacion de Isabel la Catdlica
con el mundo del libro, en sus vertientes de lectora y mecenas, es la publi-
cada hace unos anos por Elisa Ruiz Garcia. En ella se analizan minuciosa-
mente y partiendo de fuentes primarias distintos aspectos de esa relacion
que contemplan tanto el plano personal como el politico. En esa volumi-
nosa monografia, los libros corales de canto llano constituyen un apartado
dentro de los libros de musica, con escasa entidad y con un incégnito ori-
gen y posible uso®. Mucho mas abultada es la seccidon compuesta por los li-
bros de rezo, algunos de los cuales presentan en su ornamentacion las armas
y divisas reales. En este grupo encontramos una importante coleccion de
breviarios: romanos, ad usum Fratrum Ordinis Praedicatorum y otros para los

(los Reyes Catolicos)”, Janus. Estudios sobre el Siglo de Oro, 1, 2012, pp. 1-38. http://www.janusdi-
gital.es/articulo.htm?id=5 (ultima consulta: 26-IV-2015).

6 Fernando Villasefior Sebastian: “Los libros de coro del Real Monasterio de Santo Tomds de
Avila”, Reales Sitios: Revista del Patrimonio Nacional, 180, 2009, pp. 4-27; Javier Docampo: “La ilu-
minacion de manuscritos durante el reinado de Isabel la Catolica: nuevas consideraciones”, La mi-
niatura y el grabado de la Baja Edad Media en los archivos espaiioles, Maria del Carmen Lacarra Ducay
(ed.), Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico, 2012, pp. 225-274. En ambos trabajos se recoge
una bibliografia actualizada sobre este asunto.

7 Los indicios derivados del estudio iconografico, contemplado de forma aislada, si bien com-
plementarios, proporcionan argumentaciones mucho menos solidas y concluyentes a la hora de di-
lucidar la filiacion de estos cantorales. N. Sanchez, I. Nieto: “Aproximacion a la iconografia...”.

8 Elisa Ruiz Garcia: Los libros de Isabel la Catolica. Arqueologia de un patrimonio escrito, Sala-
manca, Instituto de Historia del Libro y de la Lectura, 2004, pp. 559-563.
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que su uso no aparece definido. Entre ellos hay un Breviarium Fratrum Mi-
norum secundum consuetudinem Curiae Romanae, calificado como “briviario
rico”. En el altimo apartado hay una serie de salterios, entre los que me-
rece la pena destacar uno denominado Salterio y Visperadas que podria ser
un libro manual con un contenido textual y musical asimilable, total o par-
cialmente, al Psalterium-himnarium que nos ocupa’. Aunque en muchos
casos no se explicite, la mayor parte de estos libros debieron ser de uso ro-
mano, sorprendiendo el que ninguno de ellos se vincule directamente con
el uso toledano, ya que estos fueron los autorizados por Sixto IV, en 1474,
para la capilla castellana'. Sobre los elementos ornamentales de algunos de
los libros que pertenecieron a la reina la bibliografia es muy abundante y
aparece resenada en la citada a lo largo de este trabajo.

Espiritualidad, propaganda y legitimacién de la institucién monar-
quica estan intimamente imbricados en la intensa labor de fundacién, re-
novacién o enriquecimiento de instituciones religiosas regulares y
seculares llevada a cabo por los Reyes Catdlicos desde el inicio de su rei-
nado!. Los libros de coro formaban parte de la dotacién necesaria para
la puesta en practica de la liturgia en estos recintos sacros; para su manu-
factura se establecié una compleja red en la que los monarcas intervie-
nen en una proporciéon que oscila desde la exclusividad a una coalicién
con sus obispos y cabildos, en una suerte de patrocinio mixto. La repeti-
ci6n hasta la saciedad de armas y empresas reales es una faceta mas de
una omnipresente politica propagandistica'2. En esta particular tipologia
libraria se encuadran los dos volimenes objeto de estudio. La némina de
los libros corales vinculados por los escudos y emblemas a los Reyes Ca-
tolicos que han llegado hasta nuestros dias o pueden documentarse es
considerable y en ella destacan, por su nimero, los seis de la Capilla Real
de Granada y los cinco del monasterio jeronimo de Santa Engracia en
Zaragoza. La presencia o no de la granada en los escudos representados
los sita en distintos momentos de su reinado. En un relevante nimero
de libros corales conservados y documentados de las catedrales de Granada,

9 Ibid., 72, pp. 113-114, 518-558.

10 Para la capilla aragonesa lo estaban el romano, el toledano y el cisterciense. Tess Knighton:
Musica y musicos en la corte de Fernando el Catolico, 1474-1516, Zaragoza, Institucion Fernando el
Catolico, 2001, p. 113.

11 Aurora Ruiz Mateos, Olga Pérez Monzon, Jesus Espino Nufo: “Las manifestaciones artisticas”,
Origenes de la monarquia hispdnica: propaganda y legitimacion (ca. 1400-1520), José Manuel Nieto
Soria (coord.), Madrid, Dykinson, 1999, pp. 353-356.

12 E. Ruiz Garcia: “El poder de la escritura y la escritura del poder”, ibid., p. 295.

13 M* Angustias Alvarez Castillo: Catdlogo de los libros corales de la Capilla Real de Granada, Me-
moria de licenciatura, Universidad de Granada, 1973, pp. 413-608; C. Morte Garcia: “Los cantora-
les miniados en la orden jerénima en el reino de Aragon”, La miniatura y el grabado de la Baja Edad
Media en los archivos espaiioles, Zaragoza, M. C. Lacarra Ducay (ed.), Institucion Fernando el Cato-
lico, 2012, pp. 275-350.
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Badajoz, Cérdoba y otras, encontramos los escudos de sus obispos junto
a los de los monarcas, lo cual se puede considerar como ejemplos de pa-
trocinio compartido con sus cabildos respectivos y/o de muestra de va-
sallaje'. En el caso de la catedral de Cérdoba, algunos de esos volimenes
llevan la siguiente inscripcion: Catholicis ac perinde potentissimis regibus Fer-
dinando et diva Elisabeth sceptri Hispani habenas fauste regentibus amplissimus
Johannnes Rodericus cognomento Fonseca regali sacelli prefectos ac presul cordu-
bensis hos codices ad usum ecclesiase ex eius fabrica sedulo faciendos curavit'>. En
el caso de los de Badajoz, la inscripcidn precisa la fecha del encargo, 1499:
Ferdinando rege reginaque Elisabe Ioanes Fonseca pacensis ecclesiae praesul eo-
rumdem principum beneficiarius hoc rei divinae sanctarium officium curavit ipsius
ecclesius impensis anno salutis MCCCCLXXXXVIIT®.

Descripcion de las fuentes textuales y musicales

Para realizar este trabajo se han cotejado diferentes fuentes textuales y
musicales. Comenzaré por la descripcion de los dos volimenes que son el
objetivo prioritario en este estudio. El contenido del Gradual de la Biblio-
teca Nacional (E-Mn MPCAN 23)7, en el estado que hoy presenta, podria
estar compuesto por elementos de dos libros distintos, unidos en algin mo-
mento de su historia, posiblemente durante el proceso de su acomodacion
post-tridentina. Su encuadernacion el cuadro, revestida de piel gofrada con
una sencilla decoraciéon geométrica, es habitual en muchos cantorales his-
panos'®. Han desaparecido los tipicos elementos metalicos, bollones y can-
toneras, quedando restos de los dos cierres, asi como de parte de la cartela
en la que estaria escrita la identificacién de su contenido. En un lateral se
ha conservado un papel pegado con el nimero 65 que podria haber ser-
vido, igualmente, para su catalogacidon y ordenaciéon en la libreria coral de

14 Los emblemas de Antonio de Rojas en la de Granada (1509-1524) y Juan Rodriguez Fonseca
en las otras dos (1495-1499/1499-1505).

15 M. A. Alvarez Castillo: La miniatura de los corales de la catedral de Granada: estudio y catalo-
gacion, tesis doctoral, Universidad de Granada, 1979; id.: “Los libros litargicos: los cantorales”, El
libro de la catedral de Granada, Lazaro Gila Medina (ed.), Granada, Cabildo Metropolitano, 2005, pp.
883-961; Manuel Nieto Cumplido: La miniatura en la catedral de Cérdoba, Cérdoba, Publicaciones
del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cordoba, 1973, p. 381; Francisco Javier Lara Lara: El canto
llano de la catedral de Cordoba. Los libros corales de la misa, Granada, Universidad de Granada, 2004,
pp- 33-49.

16 Carmelo Solis Rodriguez, Francisco Tejada Vizuete: “Libros corales de la catedral de Badajoz.
Estudio y catalogacion”, Memorias de la Real Academia de Extremadura de las Letras y las Artes, vol.
IV, Trujillo, Real Academia de Extremadura de las Letras y las Artes, 1998, pp. 327-344.

17 Para indicar la localizacion de las fuentes liturgicas y musicales uso las siglas RISM (Réper-
toire International de Sources Musicales), accesibles en http://www.rism.info/en/sigla.html.

18 Encuadernacion: 970 x 680 mm; pergamino: 920 x 650 mm; caja: 680 x 440 mm. Mas deta-
lles codicologicos en su ficha de la Biblioteca Nacional: http:/catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/0/x/0/
05?searchdatal=a5080564 (ultima consulta: 26-1V-2015).
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la institucion a la que pertenecid®. La primera seccion del libro recoge los
items de las misas de diferentes fiestas del Temporal (Navidad, su octava y
Epifania) y del Santoral (San Esteban y San Juan apdstol y evangelista), dis-
puestas cronoldgicamente segin el calendario litargico (ft. 1v-31v). Los
folios 31v-32r estan en blanco, aparentemente sin rayar ni raspar, aunque
esto no pueda asegurarse sin una inspeccioén directa del original. Aqui seria
donde comenzaria la segunda seccion que pudo pertenecer originalmente
a un volumen distinto. Esta constituida por los items de las misas de las si-
guientes fiestas del Temporal: Ascension, Pentecostés, Trinidad y Corpus
Christi (ff. 32v-69r). Los raspados y modificaciones, de mayor o menor en-
tidad, son evidentes en distintos lugares de ambas secciones. A modo de
ejemplo, en el Introito de la misa de San Esteban, Etenin sederunt principes
(f. 8r), se raspo la primera palabra, conservando la bella capital E, y la primera
silaba de la segunda; para luego reescribir esta Gltima (“Se”) y hacerle co-
rresponder el melisma derivado de su actualizacidn textual. De mayor en-
tidad son los raspados y nueva escritura de los versos del Introito Benedicta
sit sancta Trinitatis y del Gradual Benedictus es domine, ambos de la fiesta de
la Trinidad, en la que se han rehecho capitales quebradas con una factura
menos habil y sofisticada.

A la primitiva coleccién de graduales pertenecen algunas de las minia-
turas y paginas cortadas a las que anteriormente hacia alusion, hoy en
manos de diferentes museos y particulares. Las siete festividades del Santo-
ral que pueden identificarse a partir de esos fragmentos, repartidas a lo largo
del ano litargico, permiten reafirmarme en la idea de que en el encargo
original se comisionara mas de un gradual; cada una de esas miniaturas en-
cabezaria el Introito de la misa correspondiente que agrupadas en un tinico
volumen alcanzaria unas dimensiones inmanejables para su traslado y co-
locacidn en el facistol?’. Uno de los graduales pudo haber estado dedicado
integramente a la festividades de laVirgen, ya que se conservan restos de las
de la Purificacién (en el f. 1rv, la primera del afio litargico)*, Anunciaciéon
(¢9),Asuncion (¢?, . 61r) y Natividad (f. 62r)2. La miniatura del Extasis de

19 Para una detallada descripcion de las miniaturas y elementos decorativos de ambos cantora-
les, véase N. Sanchez, I. Nieto: “Aproximacion a la iconografia...”.

20 Versos Domine dominus noster (f. 55r) y Benedictus es domine (f. 58r).

21 La misas de las festividades de Santiago y San Pedro y San Pablo, mas las cuatro marianas y
la de San Francisco que se citaran a continuacion.

22 Con este folio, hoy en paradero desconocido, se iniciaria el gradual mariano, por eso tiene el
recto en blanco, al igual que ocurre con los ff. 1 y 32 del codice E-Mn MPCANT 23, con los que co-
menzaban las misas de la Natividad del Sefior y de la Resurreccion que probablemente encabezarian,
en origen, dos volumenes distintos, como ya he senalado.

23 Una descripcion pormenorizada de los fragmentos, de sus dimensiones y localizacion en E Vi-
llasenor Sebastian: “Los libros de coro...”. Los folios completos preservados en el Museo Arqueolo-
gico Nacional con las signaturas 1901/75 BIS/431 y 432 corresponden al Introito de la festividad de
Santiago, Mihi autem nimis honorati sunt (estan accesibles en la Red Digital de Colecciones de

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA, Vol. 28, enero-diciembre 2015, 37-69. ISSN: 1136-5536



JuaN Ruiz JIMENEZ: El mecenazgo librario de los Reyes Catolicos... 43

San Francisco (356 x 315 mm) representa una primera e importante pista
del origen franciscano de estos libros.

En este trabajo me centraré en el Psalterium-himnarium de la Biblioteca
Nacional (E-Mn MPCAN 35). Ademas de aportarnos valiosas claves para
determinar el destino de estos cantorales, reviste mayor interés que el Gra-
dual desde el punto de vista musical, con textos y melodias en algunos casos
muy exclusivos. El analisis de su contenido, en especial del himnario, como
veremos a continuacién, me permitira establecer con claridad su pertenen-
cia al uso franciscano. Este volumen es de dimensiones algo menores que el
Gradual, 880 x 640 mm. Muy vandalizado antes de su restauracion, esta cons-
tituido por 62 folios de pergamino, en los que la decoracidon es menos abun-
dante pero de calidad similar a la del Gradual, tanto en sus distintos tipos de
capitales como en las marginalia. Ha conservado solo una orla a doble pagina,
frente a las seis que todavia contiene el Gradual. En ella destacan los escudos
de los Reyes Catdlicos, que ocupan la parte central de los cuatro lados de cada
uno de los folios, y una cuidada distribucion de las empresas reales, el yugo
y las flechas (en haces de cinco y nueve); todo sobre un fondo floral y vege-
tal en el que se insertan pajaros, putti y figuras mitologicas y antropomorfi-
cas, algunas de ellas tocando instrumentos aeréfonos®. La espléndida letra
capital D inicio del salmo Dixit domimus, contiene una miniatura de estilo his-
pano flamenco de gran calidad; estd muy deteriorada, al igual que ocurre con
toda la ornamentaciéon marginal’¢. Exhibe en la parte central a una figura fe-
menina sobre una peana, rodeada por otras siete, igualmente coronadas, que
representan a las virtudes teologales y cardinales. Todas ellas despliegan filac-
terias con versos del salmo al que dan inicio y que sustituyen a sus atributos,

Museos de Espana: ceres.mcu.es). En el segundo folio puede apreciarse claramente que la capital
miniada no es la que le corresponderia, una M. Esa miniatura, con la letra N, pertenece al Psalterium-
himnarium (E-Mn MPCANT 35), representa a la Prudencia y es con la que comenzaria el primer
salmo de Visperas de la Feria IV, Nisi dominus.

24 Parece estar enmarcada por una letra capital G (véase http://carsair.themorgan.org). En el san-
toral franciscano existen dos fiestas que podrian estar relacionadas con ella, ambas con el rango de
duplex maius: Sacris stigmatibus beati Francisci (17 de septiembre) y Sancti Francisci confessoris (4
de octubre). Sus Introitos son, respectivamente: Nos autem gloriari oportet y Gaudeamus omnes. A
priori todo haria pensar en el segundo, pero se presentan ciertas dudas ya que no parece posible,
dado el tamano de la miniatura, que en el primer pentagrama pudiera colocarse integra la musica
correspondiente a la palabra Gaudeamus, para iniciar, en el segundo, la de omnes, de la que se puede
apreciar una parte del trazo de la “0”. Missale romanum [editado por Filippo de Rotingo, OFM], Ve-
necia, Ottaviano Scotto, 1492, ff. 185r, 187v (D-Mbs 4 Inc.c.a. 245 o). Después de la reforma tri-
dentina, el Introito de la primera fiesta se cambi6 por Mihi autem absit gloriari, mientras que el de
la segunda se conservo. Missae propriae festorum totius ordinis fratrum minorum, Lyon, ex officina Jo-
hannis Gregoire, 1672, ff. 30, 33. (F-LYm 29685). Desde sus origenes la orden franciscana adopto
el misal y el breviario de la Curia romana contribuyendo de manera decisiva a su expansion por el
occidente cristiano. Pedro Fernandez Rodriguez: Historia de la Liturgia de las Horas, Barcelona, Cen-
tre de Pastoral Littrgica, 2002, p. 185.

25 N. Sanchez, I. Nieto: “Aproximacion a la iconografia...”, pp. 82-92.

26 E-Mn MPCAN 35, f. 1v.
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en un ejemplo sin precedentes. Al fondo una ciudad fuertemente amurallada,
¢ideal o real?, cuyo contorno nos recuerda a la ciudad de Toro?. Nada se sabe
sobre las posibles fuentes de inspiracién para esta particular representacion. El
resto de capitales, epigrafes y abreviaturas son igualmente ricas, con motivos
vegetales y roleos con pan de oro y predominio de los colores azul, rojo y
verde. El texto y la notacidon musical estan escritos en tinta negra; las pautas
de cinco lineas en tinta roja.

Entre los fragmentos recortados se encuentran seis de especial interés
pertenecientes al Psalterium-himnarium objeto de este estudio. Son seis mi-
niaturas similares a la descrita en el parrafo anterior, dedicadas a cada una
de las virtudes. Estan enmarcadas por las letras capitales del primer verso del
salmo de Visperas con el que se iniciaba esta hora litirgica en los sucesivos
dias de la semana, a lo largo de los cuales se completaba el recitado del sal-
terio. En el siguiente cuadro puede verse, extractada, la ubicacidon que cada
una de esas miniaturas tendria en el manuscrito y los lugares en los que ac-
tualmente se encuentran.

Cuadro 1. Miniaturas del Psalterium-himnarium de la Biblioteca Nacional (E-Mn MPCANT 35)

Letra / Miniatura |Dia /salmo Emplazamiento

D / Fortaleza Dominica / Dixit dominus E-Mn MPCANT 35, f. 1v

D / Esperanza Feria I / Dilexi quoniam Gb-Cfm ms. 293 b

L / Caridad Feria III / Letatus sum Museo Arqueolégico Nacional (Madrid)
inv 1901/75 BIS/430

N / Prudencia Feria IV / Nisi dominus Museo Arqueoldgico Nacional (Madrid)
inv 1901/75 BIS/431

M / Justicia Feria V / Memento domine ~ |GB-Cfm ms. 293 a

C / Fe Feria VI / Confitebor tibi Paradero desconocido

B / Templanza Sabbato / Benedictus dom. Paradero desconocido

Como se puede apreciar, estamos frente a un inteligente programa ico-
nografico, tnico en su género en la manera que aqui se despliega. La re-
presentacién de las virtudes es un tema muy escaso en el panorama
iconografico hispano, practicamente sin antecedentes al que aqui encon-
tramos y que habia sido introducido en el resto de Europa unos anos antes.
Tiene un caracter politico, en alusion al ejercicio que de ellas debia hacer
todo buen gobernante. El ejemplo mas notable es practicamente coetineo
a este y también de patrocinio real: el pante6n funerario del rey Juan II, co-
misionado por la reina Isabel y ejecutado por Gil de Siloé para la cartuja
de Miraflores (Burgos) entre 1489 y 1493%. [gualmente destacada es la

27 Situada en la margen del rio Duero, el imponente cimborrio y la robusta torre de la colegiata
de Santa Maria la mayor son los elementos mas caracteristicos del perfil de esta ciudad.

28 Joaquin Yarza Luaces: “Los sepulcros reales de la Cartuja de Miraflores”, La Cartuja de Mira-
floves. I. Los Sepulcros, Bilbao, Fundacion Iberdrola, 2007, pp. 43-51.
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representacion pétrea de las virtudes en la fachada de la iglesia de San Pablo
de Valladolid, salidas del taller de Simén de Colonia (ca. 1499)>.

A diferencia de las otras miniaturas escindidas, que en sus margenes llevan
un texto legible que identifica a la virtud a la que se ensalza, en la ya descrita,
conservada en el manuscrito, el borde estd tan deteriorado que es imposible
su lectura, al menos en el estado previo a su restauracion. Debe tratarse de la
referida a la Fortaleza, que puede venir significada por la ciudad amurallada®.
Quedarian por localizar las miniaturas de la Fe, de la que no se tiene ninguna
noticia, y la de la Templanza, que fue expuesta en la Exhibition of Illuminated
Manuscripts, que tuvo lugar en Londres en 1908, prestada por Charles P. D.
Maclagan, y que en este momento se encuentra en paradero desconocido tras
haber pasado por distintas manos®'. Narciso Sentenach sugiri6, a partir de los
fragmentos conservados, que el miniaturista encargado de la iluminacion de
estos cantorales era Juan de Carrion, identificacion rechazada por Domin-
guez Bordona, sin que se haya discutido sobre ella en la bibliografia posterior
previa a la reaparicion de estos dos cantorales®.

Las cubiertas de este volumen son parecidas a las del Gradual, aunque en
este caso los refuerzos de proteccion metalicos son unas tiras de metal en
los cuatro laterales, dispuestas para evitar los roces en su manejo y almace-
namiento. En las guardas, como es habitual, encontramos dos folios de un
libro copiado en fechas mas tardias, producto de una de las restauraciones
a la que debi6 someterse este cantoral.

Para el andlisis y reconstruccion del contenido de este Psalterium-himnarivm
de la Biblioteca Nacional me valdré, principalmente, de cuatro ejemplares de
la misma tipologia, pertenecientes también a la orden franciscana y cronol6-
gicamente muy proximos, los cuales no fueron recogidos en la monografia de
Stiblein dedicada al repertorio melddico de los himnos®. A partir de ellos

29 Salvador Andrés Ordax: “Iconografia de las virtudes a fines de la Edad Media: La fachada de
San Pablo de Valladolid”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte, 72-73, 2006-07, pp. 9-34.

30 Noemi Sanchez ha tenido acceso directo a los cantorales durante el proceso de restauracion
y proporciona el texto de la filacteria, siendo ilegible el que identifica a la virtud personificada. San-
chez senala que se trata de la Fe, sin que proporcione para ello ningin argumento sélido. N. San-
chez e I. Nieto: “Aproximacion a la iconografia...”, pp. 77-78.

31 Burlington Fine Arts Club. Exhibition of Illuminated Manuscripts, n° 122, Londres, 1908, pp. 55-
56. La reproduccion facsimil y descripcion de las miniaturas de la Esperanza y la Justicia en A Cata-
logue of Western Book Illumination in the Fitzwilliam Museum and the Cambridge Colleges. Part II. Italy
and the Iberian Peninsula, N. Morgan y S. Panayotova (eds.), Londres-Turnhout, Brepols, 2011, pp.
302-303. Todas ellas son analizadas en F Villasenor Sebastian: “Los libros de coro...”, pp. 4-27.

32 Narciso Sentenach: “Miniaturas notables del Museo Arqueologico Nacional”, Boletin de la Socie-
dad Espanola de Excursiones, 15, 1907, pp. 217-218; Jesis Dominguez Bordona: “Las miniaturas de Juan
de Carrion”, Archivo Espaiiol de Arte 16, 1930, p. 20; J. Docampo: “La iluminacion de manuscritos...”,
p- 274. La localizacion de los dos cantorales de la Biblioteca Nacional ha permitido contar con un va-
lioso material para revisitar esta cuestion. N. Sanchez, 1. Nieto: “Aproximacion a la iconografia...”.

33 Bruno Stablein: Monumenta Monodica Medii Aevi. Band I. Hymnen (I). Die mittelalterlichen
Hymnenmelodien des Abendlandes, Kassel, Barenreiter, 1956.
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intentaré reconstruir las secciones mutiladas del ejemplar objeto de estudio. Si-
multineamente, profundizaré en las peculiaridades que presenta en relacion
a esas fuentes franciscanas, las cuales pueden venir justificadas por interesantes
variantes de tipo regional e incluso local.

El més proximo, desde el punto de vista geografico, es un Psalterium-him-
narium conservado en el monasterio de franciscanas clarisas de San Antonio
el Real de Segovia**. Mide 618 x 356 mm vy fue copiado en la segunda mitad
del siglo XV. En su tltima seccidn faltan algunos folios; después del himno Iste
confesor (mutilo), seguirian los himnos del comun de las virgenes (Jhesu corona
celsior y Jhesu corona virginum) y el de la dedicacion de la iglesia (Urbs beata Ie-
rusalem). Con posterioridad a 1482, se afiadieron al final del manuscrito una
serie de himnos de los oficios propios de los santos franciscanos San Buena-
ventura (canonizado en 1482) y San Bernardino de Siena (canonizado en
1450), para los cuales, por el momento, es la tinica fuente conocida en Es-
pana®. De origen italiano es el Psalterium-himnarium ad usum Fratrum Minorum
de Ferrante I, rey de Napoles, copiado en 1475 por el “abbas Franciscus, ser-
vitor cappelle hujus”, y cuya ornamentacion se ha atribuido al taller de Cola
Rapicano (F-Pn Latin 771)%. Los otros dos son franceses, del tltimo cuarto
del siglo XV y de procedencia desconocida?’. Estas fuentes se complementan,
para el cotejo de los textos, con una serie de breviarios de uso franciscano de
diversa procedencia: tres ejemplares de los siglos XIV y XV, originarios del
Sacro Convento de San Francisco, en Asis (Italia), cuya digitalizaciéon es

3% El edificio original fue mandado construir por Enrique IV que lo dono a los franciscanos ob-
servantes en 1455. Poco tiempo después, en 1488, los frailes se mudaron al convento de San Fran-
cisco y el de San Antonio, bajo el patrocinio real, fue cedido a la rama femenina de la orden que
habitaba en el convento de Santa Clara la Nueva. En 1498, por mediacion de la reina Isabel, las
monjas del convento de Santa Clara la Vieja se trasladaron también a San Antonio para formar una
sola comunidad. Diego de Colmenares: Historia de la insigne ciudad de Segovia, Segovia, Diego Diez,
1637, pp. 365-366, 434-436, 442.

35 Se trata de los himnos de San Buenaventura —Virtutum premia (solo se conservan las dos ul-
timas estrofas, f. 136 de la actual numeracion) — y de San Bernardino —Lux ex olympo (primeras vis-
peras, f. 136r) y Bernardinum qui divinum (segundas visperas, f. 137r)—. No abordaré aqui el estudio
en detalle de este interesante cantoral, lo cual dejaré para otro momento en el que, junto con otras
fuentes, pueda profundizar en las peculiaridades de la himnodia franciscana en sus provincias his-
panas, lo cual me permitird matizar algunas de las hipotesis expuestas en este trabajo. Para los tex-
tos véase Analecta Hymnica Medii Aevi (AH en lo sucesivo) 23, n® 243, pp. 146-147; AH, 4, n° 198
y n° 201, pp. 111-113. Agradezco a Juan Carlos Asensio las gestiones necesarias para obtener una
copia de este cantoral y su reproduccion fotografica.

36 Para mas detalles sobre este ejemplar véase su ficha de catalogacion en la Biblioteca Nacional
de Francia.

37 Se conservan en la Bibliotheque Intercommunale Epinal—Golbey (Francia — F-E —). Posible-
mente procedan del convento de capuchinos de Epinal (en el departamento de Vosgos en la region
de Lorena —Francia—). Esta institucion data de 1619, por lo que su verdadero origen permanece in-
cognito. El Ms. 22 es mutilo y su contenido se puede completar con el Ms. 30, coetaneo e igualmente
incompleto, del mismo scriptorium y practicamente gemelo. Christian Meyer: Catalogue des manuscrits
notés du Moyen-Age conservés dans les bibliotheques publiques de France: Collections d’Alsace, de Fran-
che-Comté et de Lorraine, Turnhout, Brepols, 2009, pp. 35-42.
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ofrecida a través del portal de la Societd Intenazionale di Studi Francescani®;
otros dos de la Biblioteca Nacional de Espana de los siglos XIII al XV, uno de
ellos proveniente de la biblioteca del duque de Uceda®, todos en uso en la
época de copia del Psalterium-himnarium analizado, a tenor de las actualizacio-
nes realizadas en sus calendarios; y uno de la Biblioteca Nacional de Francia.
Este Gltimo, Breviarium Fratrum Minorum secundum consuetudinem Romane curie
(F-Pn Latin 1064), es el mas proximo geografica y cronologicamente a ese ma-
nuscrito. Fue propiedad del arzobispo toledano Alfonso Carrillo de Acuna
(1446-1482) y se ha datado entre 1454-1465%. Este breviario presenta ele-
mentos litargicos muy particulares y exclusivos de los que no me ha sido po-
sible dilucidar su origen. Entre ellos hay un especifico oficio de los Sagrados
Estigmas de San Francisco que incorpora cuatro himnos que solo se encuen-
tran en ¢él*. R ecoge también los himnos de Visperas y Maitines de la fiesta del
Arcangel San Gabriel segtin el uso jeronimo®. Por el contrario, no sefiala nin-
guin himno propio para el oficio de Santa Clara®. Por altimo, incorpora fies-
tas muy significativas del santoral toledano, como las de San Ildefonso (23 de
enero) y la de “In descenssione BMV qui vocatur de pace” (24 de enero), que
no formaban parte del santoral franciscano con el que dice acordarse (f. 8r)*.
Todo ello podria responder a unas particulares directrices dadas por su comi-
tente, el arzobispo de Toledo. Con esta diversidad de fuentes se pretenden
subsanar las mutilaciones que, en mayor o menor grado, presentan algunos de
estos ejemplares y testimoniar sus variantes locales.

38 [-Af Ms. 261, I-Af Ms. 272, I-Af Ms. 612. http://www.sisf-assisi.it/.

39 E-Mn Vitr/21/6 y E-Mn Ms. 713. Mas detalles en las fichas catalograficas de la Biblioteca Na-
cional y en el Inventario general de manuscritos de la Biblioteca Nacional, vol. II, Madrid, Servicio de
publicaciones de la Direccion General de Archivos y Bibliotecas, 1956, pp. 193-195.

40 Fernando Villasenor Sebastian: El libro iluminado en Castilla durante la segunda mitad del siglo
XV, Segovia, Fundacion Instituto Castellano y Leonés de la Lengua, Caja Segovia, 2009, pp. 37, 343.

41 Franciscus amat unice (Visperas, f. 411r), Franciscus mundi prospera (Maitines, f. 411v), Fran-
cisci in visceribus (Laudes, f. 413v) y Ad Francisci fama (segundas Visperas, . 414r). Dreves debio
confundir en sus fichas las siglas 1064 y 1046 y cita como dos fuentes diferentes la que aqui estoy
refiriendo. El ms. lat. 1046 de la Bibliotheque Nationale de France es una edicion manuscrita del
siglo XV de Las Metamorfosis de Ovidio. AH 11, n® 230, n° 231, n° 232, pp. 132-133; AH 12, n° 210,
p. 121; AH 16, n° 209, n° 211, n® 213, n° 214, pp. 132-134; AH 17, n° 34, pp. 100-102.

42 In Gabrielis ordine (Visperas, f. 297t), In gerarchia [sic] celica (Maitines, f. 297v) e In jubilo mi-
ralibis (Laudes, f. 299v). Los dos primeros himnos estan en el Cantorale sancti Ieronimi (E-Bbc 251,
f. 58r) y en el Breviarium romanum generales regule moribus fratrum ordinis S. Hieronimi., Zaragoza,
Jorge Coci et al., 1499, f. 46v (santoral) (E-Mn INC/990). Véase Bruno Turner: Toledo Hymns. The
melodies of the Office Hymns of the Intonarium Toletanum of 1515. A Commentary and Edition, Lochs,
Isle of Lewis (Scotland), 2011, pp. 7, 46. El himno de Laudes aparece reseniado, como himno de Vis-
peras, solo en una fuente espanola en AH 16, n° 221, pp. 136-137. He podido localizar esa fuente,
se trata de un interesante Psalterium-himnarium de la orden de Santiago (siglo XV) cuyo estudio es-
pero poder abordar en un futuro proximo. E-Mah Codices 1.930, f. 181r.

43 F-Pn 1064, ff. 384v-385v.

4 En el oficio de San Ildefonso se incluyen los himnos de origen hispano de esta festividad:
Celsi confessoris (Visperas, f. 282v) y Laude devota hymnos (Maitines, f. 282v). AH 16, n° 289 y
n°® 290, pp. 168-170.

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 28, enero-diciembre 2015, 37-69. ISSN: 1136-5536



48  Cuadernos de Musica Iberoamericana. VOLUMEN 28, 2015

Para constatar la refractariedad a la introduccién de ciertos cambios di-
manados de la Curia romana en los cenobios franciscanos hispanos, desde
la implantacién del breviario de PioV (1568) hasta la reforma de Urbano
VIII (1629), me serviré de otro Psalterium-himnarium de esta orden co-
piado en 1573. Este volumen, recientemente restaurado y que actualmente
se conserva en la iglesia de la Asuncidn de la Puebla de Alfidén (Zaragoza),
perteneci6 al convento de Nuestra Sefnora de Jests, en Zaragoza, de fran-
ciscanos observantes*.

Examen de los textos del Himnario franciscano

La primera parte del Psalterium-himnarium de la Biblioteca Nacional
mantiene en los elementos conservados una identidad textual y melodica
con el salterio de los otros ejemplares consultados, a partir de los cuales se
pueden reconstruir aquellos items escindidos en las mutilaciones a las que
ha sido sometido*. Todo apunta a que no poseia la primera secciéon co-
rrespondiente a las horas de Maitines-Laudes presente en algunos salterios-
himnarios inspeccionados, ya que no queda ningn rastro de la misma. Se
deduce, por lo tanto, que fue copiado con destino a la hora de Visperas y
que, en este caso, la salmodia e himnodia de Maitines-Laudes debia en-
contrarse en un volumen distinto, para evitar el que su tamano lo hiciera
inmanejable. La razon a esta division hay que buscarla en el hecho de que
el Psalterium-himnarium que nos ocupa, al igual que el del monasterio de
San Antonio el Real, fue concebido para un uso practico comunitario, del
que se derivan sus dimensiones de libro de coro, mas del doble de las del
resto de los Psalterium-himnarium manuales con los que los he comparado, re-
positorios elaborados para uso personal¥. El primer folio conservado es el
del salmo Dixit dominus con el que da comienzo la salmodia de Visperas en
la dominica per annum. Es la parte del manuscrito que ha sufrido las pérdidas
mas significativas debido a la presencia en ella de las miniaturas mas valiosas.

La segunda seccion, constituida por el himnario de Visperas del Temporal
y del Santoral, es la que permite filiar objetivamente este manuscrito a la

45 Ana Lacarta Aparicio, Rebeca Cuenca Moreno, Elisa Plana Mendieta: “El legado franciscano
en La Puebla de Alfidén. Libro compuesto por Salterio e Himnario”, Investigacion y Patrimonio en la pro-
vincia de Zaragoza, I, Zaragoza, Institucion Fernando El Catolico, 2008, pp. 1-41. Quiero agradecer a
Elisa Plana Mendieta las primeras pesquisas para localizar una copia del manuscrito y el envio de las
fotografias que tenia de su restauracion. Mi especial gratitud a Juan José Carreras por la realizacion de
una reproduccion digital completa del mismo y de las gestiones necesarias para ello.

46 En esta primera seccion son trece los folios que fueron extraidos. Si atendemos a la burda nu-
meracion del margen superior derecho, que parece ser del siglo XIX, faltan los folios: 7, 11-12, 16-
17, 21-22, 28-29, 36-37, 43-44.

47 F-Pn Latin 771 (340 x 300 mm; 282 ff.); F-E Ms. 22 (360 x 270 mm; mutilo). Esta afirma-
cion queda confirmada por el Psalterium-himnarium de la Puebla de Alfidén (810 x 599 mm, 154 ff.).
Este libro de coro contiene solo los items correspondientes a las horas de Maitines y Laudes.
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orden franciscana y la que nos proporciona los elementos textuales y mel6-
dicos mas relevantes. No existe un estudio exhaustivo dedicado al elenco de
himnos propio del Oficio en esta orden. Tampoco lo hay de otras tan nota-
bles como la de los dominicos que, para este trabajo, reviste especial interés,
ya que me permite desterrar la asociacion que se ha hecho de los fragmen-
tos escindidos de estos cantorales al monasterio dominico de Santo Tomas de
Avila. A priori, podria pensarse que dado que los franciscanos, desde el siglo
XIII, fueron los principales responsables de la difusiéon del breviario romano,
este hecho llevaria aparejada una homogeneidad en el uso franciscano del
mismo y por ende de los textos correspondientes a los himnos. Del mismo
modo, podria suponerse una unidad en las melodias usadas para cantar esos
textos en el conjunto de la comunidad franciscana. Si bien ambos presu-
puestos son ciertos contemplados de manera global, cuando descendemos a
su analisis detallado vemos que existen particularidades regionales que me
permitirin poner de manifiesto la existencia de una produccién y adecuacion
textual y musical con la que este repertorio se enriquecid a nivel local.

En primer lugar, hay que senalar que, como es habitual en este tipo de
cantorales copiados con fines eminentemente practicos, las muestras de su
adecuacion para su pervivencia al paso del tiempo y a los cambios que se
produjeron en el breviario romano son evidentes. Advertiremos que en
esas acomodaciones también se encuentran una serie de elementos que re-
sultan sorprendentes y que al menos me permiten abrir hipdtesis a una
cierta refractariedad regional a los decretos de homogenizacién dimanados
de Roma. Este hecho haria que, en la liturgia del centro para el que fue-
ron copiados, persistieran una serie de textos y melodias que desde la Curia
romana se habian transformado o suprimido, al menos durante un espacio
de tiempo dificil de delimitar.

Partiendo especialmente del Psalterium-himnarium de San Antonio el
Real, he realizado una hipotética reconstruccion del contenido original
del himnario que se copid en el volumen objeto de estudio. En las guar-
das encontramos dos folios de un manuscrito mas tardio. En el de la guarda
delantera estd copiado el himno Custodes hominum, para las Visperas de la
festividad del Santo Angel de la Guarda, cuyo texto fue compuesto por el
cardenal Roberto Bellarmino (1542-1621)%. No existen en el himnario

48 Esta fiesta se anadio como opcional al calendario litargico universal por el papa Pablo V en
1608. Yves Delaporte: “Les Hymnes du Bréviaire Romain de Pie V a Urbain VIII (1568-1632)",
Rassegna Gregoriana, 7'y 8, 1907 y 1908, 1908, col. 247; Eric M. Andersen: “History, Reform, and
Continuity in the Hymns of the Roman Breviary”, Sacred Music, 136, 2009, p. 22. En el f. 44v de este
manuscrito hay una anotacion marginal, paralela a la rubrica “In festo sancti Gabrielis”, que dice:
“S. Angeli custodiis in fine”. La festividad fue introducida en Toledo a mediados del siglo XVI y la
encontramos en el misal de 1550 y en breviario de 1551. El Intonarium ecclesie toletane (1564) in-
cluye para su oficio los himnos Custos suorum militum (Visperas y Laudes) y Celitum festum merito
(Maitines): E-Tc 5.1, f. 49. B. Turner: Toledo Hymns..., pp. 44-45, 53.
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pérdidas tan sensibles como las que encontramos en el salterio debido, a mi
parecer, a la ausencia de las valiosas miniaturas que han sido la causa prin-
cipal de la mutilacién de muchos de estos libros corales. En su inicio, pre-
cisamente por este motivo, falta el encabezado que seria similar al que
encontramos en otras fuentes: Incipit himnarium per totum annum. En estos
folios, si no una letra historiada si que es mas que probable que se encon-
trara la habitual ornamentacién marginal que caracterizan tanto al Gradual
como al Psalterium-himnarium. En ellos debia encontrarse el himno para los
domingos de Adviento, Conditor alme siderum, con el que suele comenzar
esta seccion. A lo largo del resto de los folios conservados de este manus-
crito no hay perdidas por vandalismo vy las alteraciones, como he sefalado,
son producto de la pervivencia en su uso litirgico. La merma mas sensible,
segin mi hipotesis, se encuentra al final del manuscrito. Lo mas probable
es que tras el himno de Visperas de la festividad de San Miguel, Tibi Christi,
mutilo en el texto de sus Gltimas estrofas, se copiaran dos himnos para las
Visperas de la festividad de San Francisco, Proles de celo, para primeras, y
Decus morum dux minorum para segundas®. A continuacién estarian los him-
nos de Visperas del comtn de los santos, para concluir con el de la dedica-
ciéon de la iglesia, Urbs beata Ierusalem, como se puede deducir de los
ejemplares consultados que han conservado esta seccién con un mayor
grado de integridad.

Los textos de la seccidon del Temporal, como era de esperar, no presen-
tan ninguna particularidad y responden a los que encontramos en el bre-
viario romano. Es en el Santoral donde estin los elementos mas
caracteristicos y definitorios del lugar para el que fue copiado. Como es un
volumen destinado a la liturgia comunitaria de Visperas, se escribieron
exactamente las estrofas que debian cantarse y que eran las que se recogian
en los breviarios coetaneos. Como es habitual en la fecha de elaboracion
de este volumen, se copi6 la musica solo de la primera estrofa del himno,
acomodando facilmente los cantores a la melodia el resto de las estrofas
que poseen una métrica idéntica en el momento de su interpretaciéon (en
el cuadro II: E+T). La excepcidn la constituyen aquellos himnos de los que
solo se cantaban una (E+d) o dos estrofas mas la doxologia (EE+d), en
cuyo caso se copiaron todas ellas con musica. En el Santoral son claves para
su adscripcion franciscana los himnos de las fiestas del Arcangel San Gabriel,
San Antonio de Padua, Santa Clara, San Luis de Anjou (o de Tolouse) y los
Sagrados Estigmas de San Francisco. Al mismo tiempo son estos los que

49 Estos son los himnos copiados en el Psalterium-himnarium de San Antonio el Real, ff. 126v-
128v. En el primero de ellos la capital es de otra factura y la melodia se ha cambiado, pudiéndose
identificar cual era la que habia sido escrita originalmente a partir de los restos que después del ras-
pado todavia se pueden apreciar y a la que haré alusion mas adelante.
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permiten desterrar la conexion que se ha hecho de los fragmentos de estos
cantorales, los graduales y el Psalterium-himnarium, con el monasterio de
Santo Tomas de Avila, de la orden dominica. En el breviario dominico no
estan presentes las fiestas citadas. En él,a modo de ejemplo, las festividades
de su fundador Santo Domingo de Guzman y la de uno de sus miembros
mas destacados, Santo Tomas de Aquino, tienen himnos propios que no son
recogidos en el breviario franciscano y, evidentemente, tampoco en el vo-
lumen que nos ocupa®.

La festividad del Arcangel San Gabriel, con oficio propio, celebrada el
18 de marzo, tuvo un ambito geografico bastante restringido en la litur-
gia pretridentina. Sabemos que fue incorporada al calendario toledano en
el sinodo de Toledo de 1379, en origen con un rango de cuatro capas
que serian aumentadas posteriormente a seis, con las que ya aparece en
el misal toledano de 14995'. En la catedral de Sevilla, en 1434, el magister
puerorum y cantor de su capilla de musica, Alfonso Sanchez, “compuso y
punté los himnos de San Gabriel”, por lo que es posible que ya llevara
unos anos establecida en esta institucion2. No esta en los calendarios ro-
manos consultados de los siglos XV y XVI, ni en el reformado de PioV
de 1568. Esta fiesta tampoco se recoge en los otros salterios-himnarios y
breviarios franciscanos franceses e italianos de los siglos XIV y XV exa-
minados para este trabajo. Podemos considerar este un primer indicio de
que existe una cierta regionalizacidon del Breviario romano, de uso fran-
ciscano, en lo que respecta, l6gicamente, al Santoral>*. El himno incluido
para esta festividad en el himnario objeto de estudio es Gabrielem venere-
mur que es el mismo que encontramos en las didcesis de Sevilla y Toledo
para la hora de Visperas, aunque como luego veremos con una melodia

50 Breviarium ordinis praedicatorum sancti Dominici..., Basilea, Jakob Wolff von Pforzheim, 1492,
ff. 43v, 95 (Santoral).

51 José Sanchez Herrero: Concilios provinciales y sinodos toledanos de los siglos XIV y XV. La
religiosidad cristiana del clero y pueblo, Tenerife, Universidad de la Laguna, 1976, pp. 54, 147; Juan
Manuel Sierra Lopez: El misal toledano de 1499, Toledo, Instituto Teol6gico San Ildefonso, 2004,
p. 227.

52 J. Ruiz Jiménez: La Libreria de Canto de Organo. Creacion y pervivencia del repertorio del Re-
nacimiento en la actividad musical de la catedral de Sevilla, Granada, Consejeria de Cultura, Junta de
Andalucia, 2007, p. 77. No queda claro si se trata de obras polifénicas; todo depende del significado
que se dé al término “componer” en el documento. La melodia con la que se canta este himno en
Sevilla y Toledo es la 565, la cual en el Psalterium-himnarium de Ferrante I estd asociada a los him-
nos Pange lingua... proelium (ff. 248v, 249v), Pange lingua... corporis (f. 278v) y Urbs beata Ierusalem
(f. 277rv). B. Stablein: Monumenta Monodica..., p. 385. Mientras no se indique lo contrario, la iden-
tificacion numérica de las distintas melodias procede de este volumen.

53 La division de la orden franciscana en “provincias” ha acompariado a esta fraternidad a lo
largo de toda su historia. El territorio hispanico se dividio en tres provincias en 1233 (Santiago, Cas-
tilla y Aragon) que fueron fragmentandose en demarcaciones mas pequenas especialmente a lo largo
del siglo XVI. Paloma Vazquez Valdivia: El constitucionalismo descalzo franciscano, tesis doctoral,
Universidad Complutense, Madrid, 2002, pp. 17, 25, 28.
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diferentes. Esta presente en otras fuentes textuales, al parecer restringido al
ambito hispano.Todas las festividades franciscanas citadas en el parrafo an-
terior tienen el maximo rango festivo en este uso, duplex maior, y presen-
tan una caracteristica muy particular en este himnario que no encontramos
en otras fuentes consultadas: estan provistas de un himno para las segundas
Visperas diferente al de las primeras, hecho este no demasiado frecuente, ya
que lo habitual es que sea el mismo en ambos casos. Como himno de se-
gundas Visperas para la fiesta del Arcangel San Gabriel se incluye Dux celo-
rum angelorum, de difusion mas internacional en su formulacion Lux celorum
angelorum®. En relacion a esta festividad, el Psalterium-himnarium de San An-
tonio el Real ofrece un primer elemento discorde que viene dado por la
copia del himno In Gabrielis ordine para las primeras Visperas, manteniendo
en las segundas Dux celorum angelorum.

Para la fiesta de San Antonio de Padua (13 de junio), el Psalterium-him-
narium de la Biblioteca Nacional incorpora los himnos En gratulemur hodie,
primeras Visperas, y Chori nostri preconium, segundas. A este tltimo se le ha
atribuido un posible origen espafiol y su presencia esta limitada a un re-
ducido ntimero de fuentes®. La mas antigua citada en la bibliografia es el
Breviarium ordinis S. Benedicti del siglo XIV que pertenecid a Gaspar de
Guzman, conde-duque de Olivares, actualmente en la biblioteca del Real
Monasterio de El Escorial (E-E P-II-1)*. En este himno encontramos una
particular alusion al rio Ebro: “Iberi potu fluminis / egra sanavit pectora /
virtus superni numinis / per idem sanans corpora”®. En AH se recogen
otras dos fuentes manuscritas del siglo XV. Se trata de dos breviarios de la
didcesis de Cividale del Friuli y Aquilea (Italia), el segundo de los cuales se

5% Para la localizacion precisa de cada uno de los himnos en las distintas fuentes véase el cua-
dro II de reconstruccion del himnario. B. Turner: Toledo Hymns..., pp. 23, 45; Juan Ruiz Jiménez:
“Himnario de Sevilla versus Intonarium toletanum (Alcala de Henares, 1515)”, Musical Exchanges,
1100-1650, Manuel Pedro Ferreira (ed.), Kassel, Reichenberger, 2016 (en prensa).

55 AH 16, n° 219, pp. 135-136. Desconozco cual fue la fuente a partir de la que Dreves tomo el
texto de este himno, pero en el Psalterium-himnarium de la Biblioteca Nacional y en las otras fuen-
tes consultadas de Sevilla y Toledo, asi como en el Cantorale de Sancti Ieronimi (E-Bbc 251, f. 58v),
hay pequenas diferencias textuales y una particular y distintiva lectura para el quinto verso de la pri-
mera estrofa: “mundo lapso nuntiando”.

56 En AH solo una fuente incluye la variante Dux celorum, el Cod. Pragensis VII H 8, un diurnal
manuscrito franciscano del siglo XV. AH 4, n° 257, pp. 141-142. No hay fuentes datadas con ante-
rioridad a esta centuria. En la version que estudiamos hay otra pequena variante textual no incluida
en AH (2, 3): Caris plena.

57 Véase nota 42.

58 Sobre los oficios propios de este santo, véase Jacques Cambell: “Le culte liturgique de saint
Antoine de Padove”, Il Santo. Rivista Antoniana di Storia, Dottrina, Arte, 12, 1972, pp. 19-63.

39 AH 22, n°® 64, pp. 42-43; Guillermo Antolin: Catdlogo de los codices latinos de la Real Biblio-
teca del Escorial, vol. III, Madrid, Imprenta Helénica, 1913, pp. 271-272.

60 La version del Psalterium-himnarium de la Biblioteca Nacional difiere en pequenos detalles de
las resefiadas en AH, entre ellos la transposicion de las palabras pectora y corpora que han inter-
cambiado su posicion. AH 22, n° 64, p. 42.
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encuentra en la Biblioteca Marciana de Venecia: Breviarium secundum con-
suetudinem ecclesiae civitatensis, aquileiensis dioeceseos (I-Vnm Cod. Lat. I, 85
= 2958)¢1.

Algo similar ocurre en la festividad de Santa Clara. Para las primeras
Visperas se copia el himno Concinat plebs, cuya autoria es atribuida al papa
Alejandro 1V, compuesto con ocasion de la canonizacién de la santa dos
anos después de su muerte, en 1255, el cual tiene una distribucion univer-
sal2. Destinado a las segundas Visperas se copi6 el himno Clara stella movet,
para el que solo se conocia una fuente: un manuscrito “Orat. Franciscano”
del siglo XV, en manos privadas (Valencia), que actualmente esta en para-
dero desconocido®. Se considera de origen hispano¢. Este himno presenta
una caracteristica que encontramos en otros himnos de Santa Clara y de
San Francisco. Cada una de sus siete estrofas finaliza con el primer verso de
un conocido himno®: 1. Conditor alme siderum 2. A solis ortus cardine 3. Hos-
tis Herodes impie 4. Jesu corona virginum 5. Veni creator spiritus 6. Jesu salvator
seculi 7. Eterna celi gloria. E1 Psalterium-himnarium de San Antonio el Real
coincide solo con el himno de primeras visperas, para las segundas pro-
pone el mas extendido O clara luce clarior®.

El himno de primeras Visperas para la festividad de San Luis de Anjou
presenta unas especiales caracteristicas. Su primer verso, Vegente mundi ves-
pere, es cabeza de varios himnos con distintas dedicaciones?, incluso con €l
se 1nicia la tercera estrofa del himno de Adviento Conditor alme siderum. La
fuente mas temprana recogida por AH es un breviario franciscano de 1474
(cod. Hilariens. CXII) muy préximo a la fecha de copia del himnario ob-
jeto de este estudio y que, ademas, como este, es la Ginica citada que lleva
la variante Hispania frente a Hesperia en su estrofa cuarta: Detentus in

61 AH 22, n° 64, pp. 42-43; Joseph Valentinelli: Bibliotheca Manuscripta ad S. Marci Venetiarum.
Codices Mss. Latini, vol. 1, Venecia, ex tipographia commercii, 1868, pp. 307-308. Una fuente mas
tardia, Breviarium romanum (1562), es la unica referencia recogida por Ulysse Chevalier: Repertorium
hymnologicum, vol. 1, Louvain, Lefever, 1892, p. 164.

62 Mary Immaculata Cashal: Hymns in honor of Saint Clare of Assisi. An exhaustive analysis of
their contents and structure, tesis doctoral, Universidad de Ottawa, 1964, pp. 56, 219; Fonti Frances-
cane, Padua, Edizioni Messaggero, 1980, p. 2393.

63 Hay pequenas diferencias textuales con el texto recogido en AH, especialmente significativas
en los dos primeros versos de la estrofa numero cinco, que en la fuente estudiada (f. 56v) son: Puro
corde plaudat ore / repletis dono celitus. AH 16, n° 153, pp. 102-103; M. 1. Cashal: Hymns in honor of
Saint Clare..., pp. 232, 288; Joseph Szovérfly: Iberian Latin hymnody: survey and problems, [Turn-
hout], Classical Folia Editions, 1988, p. 89.

64 M. 1. Cashal: Hymns in honor of Saint Clare..., p. 58.

65 Ibid., p. 221; Joseph Szovérffy: “Une hymne de Sainte Claire et Bongiovanni da Cavriana”,
Aevum, 40, 1966, pp. 553-555.

66 AH 52, n° 161, p. 151. Esta prescrito como himno de Laudes en el Breviarium romanum, Ve-
necia, Andrea Torresano, 1494, f. 235r (santoral).

67 Ulysse Chevalier: Repertorium hymnologicum, vol. 2, Lovaina, Polleunis & Ceuterick, 1897, pp.
730-731.
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Hispanias. Este himno se encuentra también en un Psalterium-himnarivm
romano, manual, que se dice que fue del patriarca Juan de Aragdn (1301-
1334) (E-Bc 1759)®. Esta se constituiria en la fuente conocida mas tem-
prana y podria apuntar a su composiciéon en Espafia™. La presencia en ese
volumen de himnos para las festividades del Arcangel San Gabriel, San An-
tonio de Padua, Santa Clara, San Luis de Anjou y San Francisco, algunos de
ellos fuente Gnica”, asi como determinadas concordancias melddicas con
los manuscritos aqui estudiados, ponen de manifiesto en €l una fuerte in-
fluencia franciscana. El himno de segundas Visperas, Ludovicus ut amicus™,
esta también presente en E-Bc 1759, por lo que, igualmente, se constituye
en la fuente mas antigua de la que tengo noticia para este texto.

En el Psalterium-himnarium de la Biblioteca Nacional, la Gltima de esta
serie de fiestas del calendario franciscano es la de los Sagrados Estigmas de
San Francisco, sobre cuyo controvertido origen existen muchas dudas. No
esta probado que fuera instituida por Nicolas I1I (1277-1280)” y que su ofi-
cio fuera compuesto por el tedlogo y ministro general de esta orden Ge-
rardus Odonis (ca. 1285-1348)7. Si bien parece establecida ca. 1340, su
verdadera expansion tuvo lugar en el siglo XV, a tenor de su adiciéon pos-
terior a los calendarios de fuentes del siglo XIV y a su presencia en las del
XV, en ocasiones, también como un suplemento”. Fue extendida con ca-
racter universal por PabloV (1605-1621), en 1615, tras haber sido reintro-
ducida en 1585 y suprimida en 16027. El himno de primeras Visperas, Crucis

68 AH 4, n° 345, p. 187.

6 Ha sido incluido en el elenco de fuentes de Carmen Julia Gutiérrez: Monumenta Monodica
Medii Aevi. Band X. Hymnen (II). Kassel, Barenreiter (en preparacion). Agradezco a su autora el ha-
berme permitido consultar este trabajo. La ficha catalografica de la Biblioteca de Cataluna da una cro-
nologia para este Saltiri liturgic segons 'is de Roma, dit del Patriarca Joan d’Arago entre 1375 y 1400,
basada en la bibliografia citada en la misma.

70 El cautiverio de San Luis en Barcelona, que se prolongo siete afios desde 1287, y su promesa
de ingresar en la orden franciscana durante una grave enfermedad acaecida en esos anos pueden re-
forzar la hipotesis de esta composicion en territorio hispano. Jacques Krynen: “San Luis de Anjou”,
Ao Cristiano, 3, 1959, pp. 430-434.

71 C.]J. Gutiérrez: “Procedimientos de creacion y adaptacion en los himnos littirgicos medievales
en Espania: la composicion de un repertorio”, Revista de Musicologia, 27, 2004, pp. 821-823.

72 AH 4, n° 351, pp. 189-190.

73 Frangois-Emile Chavin de Malan: Histoire de Saint Francois d’Assise (1182-1226), Paris, Bray
et Retaux, 1869, pp. 445-446.

74 Se ha senalado que fue escrito en 1337. Giovanni Giacinto Sbaraglia: Supplementum et casti-
gatio ad scriptores trium ordinum S. Francisci, Roma, Ex typographia S. Michaelis ad Ripam, apud
Linum Contedini, 1806, p. 307.

75 Uno de los Psalterium-himnarium franceses del siglo XV, F-E Ms. 30, incorpora, entre otros,
los textos de los dos himnos de esta fiesta en lo que posiblemente sea una adicion de finales de la
centuria. Para Crucis Christi (f. 319r) indica que se cante “in tono de Pange lingua” (en esta fuente
la melodia 565). Esta festividad no se encuentra en el Psalterium-himnarium de Ferrante I (1475).

76 Sobre el origen incierto de esta festividad y su incorporacion al breviario romano tridentino
véase Regis J. Armstrong, J. A. Wayne Hellman, William J. Short: Francis of Assisi. The Prophet. Early
Documents, vol. 3, Nueva York, New City Press, 2001, pp. 661-670.
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Christi mons Alverne, es recogido por AH solo en una fuente del siglo XV77.
El himno de segundas Visperas, Crucis alma fulgentia, esta prescrito para los
Maitines de la fiesta en la mayor parte de las fuentes conservadas. No coin-
ciden, por lo tanto, con los incluidos en el citado breviario de Carrillo de
Acuna (F-Pn Lat. 1064)™. En el caso del Psalterium-himnarium de San An-
tonio el Real, para las segundas visperas se remite al himno de la festividad
de San Francisco Decus morum®.

Como apuntaba anteriormente y acabo de poner de manifiesto con los
casos descritos, los himnos del Oficio en las festividades del Santoral pre-
sentan una clara regionalizacién en las fuentes franciscanas. Este hecho se
traduce, de la misma manera, en las melodias elegidas para su interpretacion
que también presentan entre ellas sensibles divergencias. Todo ello es cla-
ramente apreciable si comparamos el himnario objeto de estudio y el de
San Antonio el Real, que son muy proximos cronologica y geografica-
mente, por lo que podriamos matizar y hablar incluso de diferencias loca-
les. Ademas de las ya apuntadas, el de Segovia incluye himnos propios para
festividades marianas como la Visitacion y la Presentacion de la Virgen, lo
cual me lleva a pensar en una posible diferencia de género entre los him-
narios de la rama masculina y femenina de la orden, hipotesis que para ser
confirmada necesitaria, evidentemente, profundizar en un mayor namero
de fuentes®'. El estudio estematico de las mismas podria ayudarnos a clari-
ficar las particulares vias de transmision y delimitar la difusion de sus tex-
tos y melodias.

Para mantener una cierta estructura en el discurso expositivo, antes de
entrar en los aspectos melodicos, analizaré las modificaciones que sufri6 el
texto original del Psalterium-himnarium de la Biblioteca Nacional para adap-
tarse a los cambios en la liturgia y asi poder continuar prolongando su uti-
lizacion. Hay adiciones y transformaciones que debieron efectuarse poco
después de su copia, es posible que como correcciones a la misma, realiza-
das en el propio cenobio para el que fue copiado, ya que estan totalmente
acordes con las de su uso en ese momento. Me refiero a la escritura de la
doxologia del himno Veni creator, Gloria patri domino (f. 40r),y a la correc-
cibén que afecta a algunas de las estrofas del texto del himno In maiestatis solio
(f. 40v). Los casos cuadrados, en ambos ejemplos, son radicalmente diferentes

77 Codex S. Petri Salisburgensis a. VI. 52. AH 4, n° 254, p. 140.

78 AH 52, 1n° 199, pp. 184-185. Para la hora de Maitines lo encontramos copiado en el Psalterium-
himnarium de la Puebla de Alfidén (f. 148r).

79 Véase nota 40.

80 Esta es la prescripcion que encontramos en el Breviarium romanum, 1494, f. 255r (santoral).

81 Visitacion: In Mariam vite viam (f. 1151). Presentacion: O dei sapientia (primeras Visperas,
f. 130r) y Eterni patris ordine (segundas Visperas, f. 130v). AH 52, n° 38, n° 39, n° 42, pp. 43-48. Tam-
bién incluye el himno Tristes erant apostoli (f. 107v), en este caso concreto prescrito para la festivi-
dad de San Marcos y copiado en su correspondiente posicion del calendario litirgico.
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y ponen de manifiesto una actuacién posterior. Una intervenciéon de
pequena entidad, claramente perceptible, la encontramos en el himno de
Visperas para los domingos de Cuaresma. En su lectura original era Aures
ad nostras deitatis preces; el manuscrito fue raspado y corregido para adaptarse
a su nueva formulacién en el Breviario de PioV (1568) como Ad preces nos-
tra deitatis aures (f. 35v). Este himno fue suprimido poco después, en la re-
forma de Clemente VIII que tuvo lugar en 160252

Parte del £. 50v y todo el f. 51r responde a una modificacién efectuada
anos después, con un estilo ornamental muy simple y de escasa calidad. La
adicidn por parte de PioV del texto de la estrofa O Roma felix al himno
Aurea luce obligd a su acomodacion, para lo cual se debi6 raspar la doxolo-
gla con musica Sit trinitatis que luego se copiaria, por otra mano diferente,
aprovechando el margen inferior del f. 51r%. La sustituciéon del himno de
Santa Maria Magdalena Nardi Maria pistici (divisio Magnum salutis gaudium)
por Lauda mater ecclesia da la impresion de haberse realizado al mismo
tiempo y por el mismo copista, posiblemente antes de 1603, ya que, en esa
fecha, fue reemplazado por el himno Pater superni luminis en la edicidon ve-
neciana del breviario romano#.

La tercera modificacion de importancia esta en el f. 53v. Se mantuvo
el epigrafe “In Transfiguratione domini”y la letra capital G con la que se
iniciaba el himno Gaude mater pietatis in valle en la copia primigenia®. El
papa de origen espanol Calixto III hizo universal para toda la iglesia la
tiesta de la Transfiguracién, en memoria de la victoria de Belgrado. Esta
fiesta ya se celebraba desde antiguo en Espana, como confirman los ca-
lendarios de Sevilla y Toledo. En estas demarcaciones eclesiasticas el
himno de Visperas para su celebracion era, en el siglo XV, O lux beata trinitas
y O nata lux de lumine, respectivamente®. El breviario romano pretridentino

82, Delaporte: “Les Hymnes du Bréviaire Romain...”, 1907, col. 498, 1908, col. 240.

83 Esta misma modificacion la encontramos en el Psalterium-himnarium de San Antonio el Real, f.
112r-115r. En este caso, para evitar raspar la doxologia, se copié en un folio aparte la estrofa O Roma
felix y se insert6 a continuacion, remitiendo a su posicion liturgica mediante un signo de llamada (+).

84 El breviario de Carrillo de Acuna (F-Pn 1064, f. 353v) prescribe Nardi Maria pistici, el mismo
que encontramos, sin modificar, en el Psalterium-himnarium de San Antonio el Real (f. 116r). Este
himno se conservo en la reforma de Pio V, pero paso a la hora de Laudes. Pater superni luminis es otro
de los himnos escritos por el cardenal Bellarmino. Y. Delaporte: “Les Hymnes du Bréviaire Ro-
main...”, 1907, col. 497, 1908, cols. 240, 244; A Dictionary of Hymnology, John Julian (ed.), Nueva
York, Dover, 1907 (reimp. 2 vols., 1957), p. 883.

85 Este es el himno que todavia conserva el Psalterium-himnarium de San Antonio el Real
(f. 1181).

86 En Toledo, a finales del siglo XV, hay un cambio circunstancial y limitado en el tiempo del
himno de Visperas de esta festividad; se sustituye O nata lux por O lux beata trinitas. En 1550 ya se
habia recuperado el primero de ellos. Breviarium ecclesiae toletanae, Venecia, Johannes [Hamman]
Hertzog, 1492, . 361v; Intonarium toletanum, Alcala de Henares, Arnaldo Guillén de Brocar, 1515,
f. 20r; B. Turner: Toledo Hymns..., p. 54. El citado breviario de Carrillo de Acuna prescribe O nata lux,
por lo que sigue el uso toledano en el momento de su copia. F-Pn 1064, fol. 367r. En Sevilla, du-
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recoge para el oficio de esta festividad el himno Gaude mater pietatis in valle
que debi6 ser el seguido por la orden franciscana y que el vestigio de la
capital G confirma. Se raspé y se sustituyd por el himno Quicumque Chris-
tum queritis, que fue el elegido para sustituirlo en la ediciéon del breviario
romano de PioV (1568). El hecho de que el himno Gaude mater pieta-
tis in valle se conservara en el Psalterium-himnarium de San Antonio el
Real (f. 118r) indica que los distintos cenobios actuaron con un cierto
margen de libertad a la hora de asumir las directrices generadas en la
Curia romana.

La incognita que se nos plantea es: ;por qué no se actualizaron el resto
de los himnos para conformarse con las modificaciones que culminarian
con la drastica revision de los textos llevada a cabo por el papa Urbano
VIII? Estos cambios fueron aprobados por la Congregacién de Ritos el 29
de marzo de 1629 y aparecieron ya publicados, ese mismo ano, en la edi-
ci6n romana Himni Breviarii Sanctiss, Domini Nostri Urbani VIII Iussu, et Sa-
crae Rituum, Congregationis Approbatione emendati et editi y dos afos después
en el breviario romano de 1631%. Estas actuaciones deberian haber obli-
gado a la comunidad franciscana a la correccion de textos como Christe
redemptor omnium, Hostis Herodes impie, Vexilla regis, etc.y a la supresion de
otros como Ad preces nostras, In maiestatis solio, Gabrielem veneremur / In Ga-
brielis ordine, etc®.

La respuesta a la pregunta planteada no resulta sencilla y esta relacionada
mas con la pervivencia del repertorio que contiene que con el origen de
las fuentes estudiadas, principal objetivo de este trabajo, por lo que solo
apuntaré una hipoétesis y algunos ejemplos que aporten verosimilitud a la
misma. No parece probable que libros de coro tan suntuosos, en un estado
de conservacidn excelente y a los que se habian realizado ciertas acomo-
daciones a la liturgia romana reformada, a finales del siglo XVI, dejaran de
usarse pocos afios después. Si la suposicidon de esta prevalencia es cierta, lo
cual parece confirmar el Psalterium-himnarium de San Antonio el Real, nos
lleva a pensar que los franciscanos, en sus provincias hispanas, perpetuaran
la regionalizacion a la que he hecho mencién en varias ocasiones e incluso
mantuvieran una cierta independencia o interdependencia condicionada

rante unos anos del siglo XVI, se adoptaron los himnos del breviario romano para esta festividad.
J. Ruiz Jiménez: “Un Psalterium-himnarium hispalense en la Biblioteca del Orfe6 Catala (Barce-
lona)”, A Musicological Gift: Libro homenaje for Jane Morlet Hardie, Kathleen Nelson, Maricarmen
Gomez (eds.), Lions Bay, Canadd, Institute of Mediaeval Music, 2013, pp. 297-298.

87Y. Delaporte: “Les Hymnes du Bréviaire Romain...”, 1907, col. 497-498. El Psalterium-himna-
rium de la Puebla de Alfidén ya introduce este himno (f. 142v).

88 Aemilius Springhetti: “Urbanus VIII P. M. poeta latinus et hymnorum Breviarii emendator”,
Archivum Historiae Pontificiae, 6, 1968, pp. 163-190.

89 Estos himnos se conservan también inalterados en el Psalterium-himnarium de San Antonio
el Real.
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por particulares redes de contacto entre sus casas u otros factores todavia por
explorar®. Un repaso de la edicion de los Officia propria sanctorum ordinis mi-
norum (1615) nos permite confirmar esta afirmacion. En la festividad del Ar-
cangel San Gabriel, que en esas fechas sigue sin incorporarse al breviario
romano y que en esta publicacion aparece ya trasladada al 24 de marzo, el
himno de Visperas no es Gabrielem veneremur o In Gabrielis ordine, sino Men-
tibus letis iubilemus omnes”'. En esa publicacion se conservan los himnos de
primeras Visperas de las fiestas de San Antonio, Santa Clara y los Sagrados
Estigmas de San Francisco, pero en segundas Visperas se remite a primeras, sin
que aparezcan los particulares himnos propios que encontramos en los libros
corales analizados. Por altimo, en el impreso citado, la festividad de San Luis
de Anjou ya ha perdido sus himnos caracteristicos, correspondiéndole, por lo
tanto, los del comuin de los santos (In natale unius confessoris pontificis) y man-
teniendo en su oficio solo oracién y lecciones propias®.

Ejemplos concretos extraidos del Psalterium-himnarium de la Puebla de
Alfidén permiten reforzar con mas contundencia la suposicion planteada,
ya que fue copiado en 1573. Los himnos de Navidad (f. 121v) y Epifania
(f. 125r) para la hora de Maitines que son coincidentes con los de Visperas,
Christe redemptor omnium y Hostis Herodes impie respectivamente, tampoco
presentan ninguna modificacién para conformarlos con la reforma textual
llevada a cabo por Urbano VIII, en 1629%. Mantuvo los himnos propios
para la festividad de San Antonio, Laus regis plena gaudii, para Maitines
(. 139v),y IThesu lux vera mentium, para Laudes (f. 140r). Conservo también
los himnos de Maitines, Nardi Maria pistici (f. 142r),y de Laudes, Eterni pa-
tris unice (f. 142r), correspondientes a la festividad de Santa Maria Magda-
lena en sus asignaciones pretridentinas. Precisar otros aspectos de esta
pervivencia y de su particular zonificacion requiere de un estudio mas en
profundidad de otras fuentes franciscanas postridentinas, lo cual queda ya
fuera del alcance de este trabajo.

90 Dominicos, benedictinos, carmelitas, etc. no admitieron los cambios propuestos y se acogie-
ron a las excepciones otorgadas por el papa Pio V para mantener las antiguas versiones de los tex-
tos de los himnos reformados. Mario Righetti: Historia de la liturgia, Madrid, Biblioteca de Autores
Cristianos, 1956, pp. 1149-1150; Xavier Ardstegui: “Una reforma para cuatro siglos”, Liturgia de las
Horas. Veinte siglos de historia, José Aldazabal (ed.), Barcelona, Centre de Pastoral Liturgica, 1988,
p- 93.

91 Officia propria sanctorum ordinis minorum, Venecia, Juntas, 1615, f. 9r.

92 Officia propria sanctorum ordinis minorum (1615): Himno de San Antonio, Engratulemur hodie
(f. 171); Santa Clara, Concinat plebs (f. 271); San Luis de Anjou (f. 29v), Sagrados Estigmas de San
Francisco, Crucis Christi (f. 32v).

93 Resulta también curioso constatar como alguna edicion postridentina del breviario romano
contiene las versiones de determinados textos sin transformar, por ejemplo de los himnos Christe
redemptor omnium y Hostis Herodes impie, a pesar de que en su propia portada y paginas prelimina-
res, con la inclusion de la Bula Divinam psalmodiam, indican estar conformados con la reforma de
Urbano VIIL. Breviarum romanum, pars hyemalis, Lyon, Sumptibus Societatis Bibliopolarum, 1671,
pp- 205, 234.
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La vertiente melddica del ciclo himnodico de Visperas franciscano

El dltimo aspecto a considerar en relacion al contenido del Psalterium-
himnarium de la Biblioteca Nacional seria el que concierne a las melodias
usadas para cantar estos himnos, de cuya identificacion y analisis se deriva-
ran nuevas conclusiones y la confirmacion de algunas de las ya planteadas®.
La comparacién con los himnarios franciscanos de origen francés e ita-
liano me ha permitido hacer una primera incursiéon en los lugares comu-
nes y las diferencias que existen entre ellos, debidas a procesos de
transmision y a variantes territoriales que debieron existir en el seno de la
comunidad franciscana.

En un primer grupo, encontramos una serie de melodias de amplia di-
fusion internacional que pueden estar asociadas a uno o mas textos him-
nicos, como es caracteristico en este género. Pueden exhibir pequenas
diferencias en giros o adornos melddicos, poco representativas, que se man-
tienen con una significativa consistencia en las fuentes franciscanas consul-
tadas. Pertenecen a este grupo las melodias 32, (Vexilla regis), 17, (Veni
creator), 105, (Petrus beatus), etc®.

El segundo grupo estaria constituido por melodias o variantes melodi-
cas que encontramos mas restringidas en su difusion, presentes en el uso
tanto franciscano como en otros regulares y seculares, las cuales he identi-
ficado en el cuadro de reconstrucciéon del himnario como F+.Aqui pode-
mos incluir la melodia 145F+ (ejemplo 1) que se emplea para los himnos
de Visperas de las Ferias II aVI per annum. A la misma tipologia pertenece-
rian las correspondientes a los himnos Iste Confessor, 160F+,y Jhesu corona
celsior, 750F+, del comtn de los santos, que estan presentes en los himna-
rios de San Antonio el Real y de Ferrante 1. Especial atencion merece el
himno de la festividad de San Francisco Proles de celo. Las dos melodias con
las que solia cantarse parecen tener un origen franciscano, 751F+ y 752F+,
al igual que la anteriormente citada 750F+%. En el Psalterium-himnarium
de San Antonio el Real, la melodia con la que se cantaba originalmente el
himno Proles de celo era la 752, mientras que en el citado de Ferrante I es
la 751, ambas estan presentes, por ejemplo, en fuentes de las catedrales de
Toledo y Sevilla aplicadas, especialmente la primera, a un numeroso grupo
de distintos textos himnicos”.

94 Estas melodias se han recogido en el cuadro de reconstruccion del himnario.

95 A las que podrian anadirse otras como la 22, (O lux beata trinitas) y la 23, (Conditor alme si-
derum) que no estan presentes en el estado actual del manuscrito estudiado al haberse perdido los
folios que las contenian.

96 B. Stablein: Monumenta Monodica..., pp. 442-443; Veronika M. Mrackova: “The Transmission of
Hymn Tune Stéblein 752 in Europe during the Late Middle Ages”, Hudebni veda, 49, 2012, pp. 1-14.

97 B. Turner: Toledo Hymns..., pp. 27, 32. Vedse también J. Ruiz Jiménez: “Un Psalterium-him-
narium hispalense...”, pp. 305-309 y J. Ruiz Jiménez: “Himnario de Sevilla...” (en prensa). No
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Ejemplo 1. Plasmator hominus deus

En un tercer grupo, localizamos una serie de variantes melddicas que,
probablemente, sean caracteristicas y privativas de la orden franciscana, en
cuyas fuentes consultadas mantienen una gran estabilidad y a las que para di-
terenciarlas les he anadido solo la letra E Entre ellas estan las melodias 55F
(Audi benigne)*s y 501F (Lucis creator optime)®, para las Visperas de los sabados
y domingo per annum respectivamente. Mas complejo resulta el caso de la
melodia del himno para la primera dominica de Pascua, Ad cenam agni. Esta
variante parece limitada al uso franciscano (ejemplo 2, en el cuadro F1)1o
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Ejemplo 2 (F1). Ad cenam agni

pero, segtn la recopilacion llevada a cabo por Carmen Julia Gutiérrez
para el volumen de himnos espafioles (en preparacion), esta relacionada
con otra melodia que, restringida al ambito geografico catalan, tiene sus
fuentes mas antiguas en dos manuscritos de principios del siglo XIII per-
tenecientes al monasterio benedictino de Sant Cugat del Valles (Barce-
lona). Circunscrita exclusivamente al uso franciscano parece estar la
melodia del himno para lasVisperas de la Epifania, Hostis Herodes, que he
podido hallar Gnicamente en las fuentes franciscanas revisadas (ejemplo
3, en el cuadro II F2).

encuentro una explicacion logica al cambio de melodia que se efectuo en el himno Proles de celo co-
piado en el volumen segoviano. Se raspo la melodia caracteristica de este himno (752) y se le adapto
la 5135 que encontramos en este mismo volumen para el texto Thesu nostra redemptio, correspon-
diente a las Visperas de la Ascension.

98 La fuente mas antigua de la melodia 55, es un himnario cisterciense del siglo XIII. B. Sta-
blein: Monumenta Monodica..., p. 32.

99 Esta melodia se encuentra también en E-Bc 1759, f. 117v, como he apuntado anteriormente
con una fuerte influencia franciscana.

100 Ademds de las fuentes franciscanas aqui citadas, se encuentra en el Breviarium romanum; ali-
quot hymni notis musicalibus (E-E b-1I-1) (s. XIV). En un apéndice anadido al codice se copio la pri-
mera estrofa de varios himnos entre los que estd incluido este. G. Antolin: Catdlogo de los codices
latinos..., vol. I, pp. 144-145.
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Ejemplo 3 (F2). Hostis Herodes impie

El cuarto y altimo grupo al que haré referencia esta constituido por
melodias limitadas a fuentes hispanas y que, por lo tanto, responden, den-
tro del uso franciscano, a esa particular regionalizacién a la que vengo ha-
ciendo alusion a lo largo de todo el articulo. En el Temporal la diferencia
mas significativa y signo indiscutible de esa zonificacion es la que con-
cierne al himno Pange lingua, para las Visperas de la festividad de Corpus
Christi. Mientras que en los himnarios de origen francés e italiano la me-
lodia empleada es la universalmente difundida 565, en el caso del himna-
rio que nos ocupa se usa la melodia “more hispano” de quinto tono,
tradicional y exclusiva del territorio espanol''. Esta tltima era la empleada
también para cantar el himno de la Transfiguracion Gaude mater pietatis in
valle, como atestigua el Psalterium-himnarium de San Antonio el Real, en
este caso trasportada a final re!2. Otro ejemplo viene dado por la melodia
del himno Lauda mater ecclesia, como he dicho, anadida posteriormente y
que en el estudio citado de Gutiérrez se recoge limitada a un reducido nt-
mero de fuentes espanolas'®. Al igual que ocurre en el volumen de la Bi-
blioteca Nacional, en uno de los himnarios franceses (F-E Ms. 30, f. 310)
este himno fue adicionado mas tarde, pero en este caso solo se copid el
texto, aunque con la precision de que se cantara “in tono Eterna Christi
munera”, el himno para Laudes del comtn de los apostoles. En F-E Ms. 30
esa melodia debia ser una variante de la 127, transportada a final Sol'**. La
siguiente melodia (ejemplo 4, F3 en el cuadro) es posible que tuviera un

101 La fuente mas antigua espanola para 565 es E-H 1, f. 24r (Pange lingua... prelium). Hymna-
rium oscense (s. XI). Vol. II. Estudios, Antonio Duran Gudiol, Ramon Moragas y Juan Villareal (eds.),
Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico, 1987, p. 114. En el caso de la melodia hispana, la fuente
mads temprana conservada es toledana, del siglo XIII (E-To 33.4, f. 86r). Es posible que pueda tra-
tarse de una melodia perteneciente al antiguo rito hispano. C. J. Gutiérrez: “Himno”, Diccionario de
la musica espaiiola e hispanoamericana, E. Casares Rodicio (ed.), vol. 6, Madrid, SGAE, 2000, p. 305.
Esta melodia tiene el numero 033 en el listado de melodias del Intonarium toletanum (1515) elabo-
rado por B. Turner: Toledo Hymns..., pp. 27-28.

102 Es la misma melodia empleada en la catedral de Sevilla, aunque en este caso mantiene su te-
situra original. J. Ruiz Jiménez: “Un Psalterium-himnarium hispalense...”, p. 298; id.: “Himnario de
Sevilla...” (en prensa).

103 Melodia 055 en B. Turner: Toledo Hymns..., p. 33. Véase también J. Ruiz Jiménez: “Un Psal-
terium-himnarium hispalense...”, pp. 301-302.

104 Este manuscrito es mutilo para la seccion del comun de los santos. La melodia para este
himno nos la proporciona F-Pn Latin 771, f. 272v. B. Stablein: Monumenta Monodica..., p.72.

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 28, enero-diciembre 2015, 37-69. ISSN: 1136-5536



64 Cuadernos de Musica Iberoamericand. VOLUMEN 28, 201§

origen en la comunidad franciscana y que de aqui pasara a los jeronimos,
ya que el tnico ejemplo que de ella se conocia estd en el Cantorale Sancti
Ieronimi (E-Bbc 251, . 58v), aplicada al himno Dux celorum angelorum, en esa
fuente para la hora de Laudes'®.
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Ejemplo 4 (F3). Dux celorum angelorum

En el cantoral franciscano objeto de este estudio la melodia no se limita
a este himno, sino que en el tradicional empleo que se hace de la misma
melodia para diferentes himnos, se aplica también a los de segundas Vispe-
ras de las festividades de Santa Clara, Clara stella movet, y de San Luis de
Anjou, Ludovicus ut amicus. Finalmente, en el Psalterium-himnarium de la Bi-
blioteca Nacional, hay una melodia que, por el momento, es un unicum
(ejemplo 5, F4 en el cuadro). Se trata de la empleada para cantar el himno
de primeras Visperas de la fiesta del Arcangel San Gabriel, Gabrielem vene-
remur, diferente a las conocidas para los usos toledano/sevillano y jerénimo.
Su autor parece haberse inspirado en la melodia 503, a la que recuerda en

su 1nicio y final'®.
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Ejemplo 5 (F4). Gabrielem veneremur

A tenor de lo expuesto en el analisis de la vertiente musical del himna-
rio de las distintas fuentes consultadas, encontramos un espectro de melo-
dias que van desde las usadas universalmente hasta aquellas que parecen ser

105 Esta melodia esta reproducida en B. Turner: Toledo Hymns..., p. 41. Sobre esta fuente musi-
cal véase Marius Bernado: “Sobre el origen y la procedencia de la tradicion himnédica hispanica a
fines de la Edad Media”, Revista de Musicologia, 16, 1993, pp. 2335-2354.

106 B, Stablein: Monumenta Monodica..., p. 217.
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exclusivas de las fuentes franciscanas hispanas, pasando por una serie de va-
riantes melddicas que pudieron ser también caracteristicas de la orden en
toda su extension territorial. Todo apunta a la coexistencia de procesos de
circulacién interna restringidos al seno de esta fraternidad, de extension
regional o internacional, con préstamos entre distintas 6rdenes regulares y
trasvases a demarcaciones eclesiasticas seculares. Profundizar en sus orige-
nes, distribucion geogrifica y vias de transmision requeriria de un estudio
comparativo de un nimero de fuentes lo suficientemente extenso para que,
en funcion de sus cronologias y procedencias, se pudieran establecer con-
clusiones con un cierto grado de fiabilidad.

Origen y destino final de los cantorales de la Biblioteca Nacional

En la dGltima parte de este trabajo expondré los argumentos que me lle-
van a proponer el monasterio de San Juan de los Reyes, en Toledo, como
el lugar para el que los Reyes Catodlicos comisionaron estos cantorales, en
el contexto de su activa implicacioén en la pugna entre las facciones con-
ventual y observante de la orden franciscana y la institucion de la reforma
descalza!?”. Tras la victoria de Toro, en 1477, los monarcas tomarian la de-
cision de mandar construir un monasterio en la ciudad de Toledo destinado
a ser su pantedn familiar, el cual quedaria bajo la custodia de los francisca-
nos observantes, lo que suponia una novedad en relacioén con sus predece-
sores. Si bien, tras la toma de Granada, ese objetivo primigenio quedaria
desplazado a la Capilla Real de esta ciudad, el monasterio toledano de San
Juan de los Reyes seguiria siendo testigo de su proyecto e ideario politico.
Estos hechos quedan reflejados en un programa iconografico de una mu-
nificencia y exhuberancia heraldica sin precedentes en la Casa Real caste-
llana que se convertiria en elemento de exaltacion de sus comitentes y de
propaganda de sus ambiciones politicas de unificacion territorial y defensa
de la fes,

Los franciscanos se asentaron en Toledo en 1219, en vida todavia de San
Francisco de Asis (m. 1221), en un convento dedicado a San Antonio, ex-
tramuros de la ciudad, en la zona conocida como la Bastida. En el Gltimo
tercio del siglo XIII se trasladarian al interior de la ciudad, aproximada-
mente al espacio que hoy ocupa el convento de la Concepcion Francisca.
En este convento de San Francisco residieron los franciscanos conventua-
les hasta el siglo XV. A mediados de esa centuria, parece que llegaron los
primeros franciscanos observantes a Toledo instalandose igualmente en la

107 Sobre el movimiento franciscano en el siglo XV véase P. Vazquez Valdivia: El constituciona-
lismo descalzo franciscano, pp. 33-65.
108 A, Ruiz Mateos, O. Pérez Monzon, J. Espino Nuno: “Las manifestaciones...”, p. 354.
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Bastida, lugar donde estuvieron asentados hasta poco después de 1477, mo-
mento en el cual se supone su traslado al monasterio de San Juan de los
Reyes, también llamado San Juan de la Reina, instituido con la dedicacion
de San Juan ante portam latinam. Los Reyes Catolicos y en especial la reina
Isabel fueron importantes valedores de los franciscanos observantes en las
desavenencias internas existentes con los conventuales o claustrales en el
seno de la orden'®. El apoyo incondicional de los monarcas a los obser-
vantes catalizaria la supresion de los conventuales y, en Toledo, los llevaria
al abandono del monasterio de San Francisco'.

La construccién del monasterio de San Juan de los Reyes, paradigma del
gotico toledano, fue encargada a Juan Guas, el arquitecto mas destacado de
Castilla en ese momento. Las obras fueron muy rapidas, en 1486 ya habi-
taban en €l algunos frailes menores de la observancia. En torno a esta fecha
se fija la llegada al establecimiento de Francisco Jiménez de Cisneros que
luego seria cardenal, arzobispo de Toledo, confesor y consejero de la reina
Isabel, el cual se convirtid en uno de los principales impulsores de la re-
forma de la orden franciscana'''. En ese momento, la construccién contaba
con la iglesia, la sacristia, el claustro bajo, el refectorio y otras dependencias
conventuales. La silleria del coro, hoy desaparecida, fue encomendada a Juan
de Millan en 1489. La descripcidon que el viajero aleman Minzer nos
proporciona en su visita a la ciudad, en 1495, permite afirmar que la igle-
sia estaba practicamente acabada, a excepcion del “coro”!2,

La riqueza ornamental y material del Gradual y del Psalterium-himna-
rium, comisionados en un momento previo a la conquista de Granada, no
dejan lugar a dudas de que su destino debia ser el de una importante y em-
blematica institucién para los monarcas. La adscripcién al uso franciscano
que se deriva del estudio aqui realizado y su cronologia nos dirigen con un
escaso margen de error al monasterio de San Juan de los Reyes, concebido
como panteédn real y ejemplo material de la politica religiosa y propagan-
distica de Isabel y Fernando, que en esos afios debia formar su libreria coral.

109 José Manuel Nieto Soria: “Franciscanismo en la politica y en la Corte de la Castilla Trasta-
mara (1369-1475)”, Anuario de Estudios Medievales, 20, 1990, p. 121; P. Vazquez Valdivia: El cons-
titucionalismo descalzo franciscano, pp. 38-39.

110 Balvina M. Caviro: El monasterio de San Juan de los Reyes, [Toledo], Fundacion Cultura y De-
porte Castilla-La Mancha, 2002, pp. 9-13.

11 José Garcia Oro: Cisneros y la reforma del clero espaiiol en tiempos de los Reyes Catolicos, Ma-
drid, CSIC, 1971, pp. 171-203; Gonzalo Fernandez-Gallardo Jiménez: La supresion de los francisca-
nos conventuales de Espafia en el marco de la politica religiosa de Felipe II, Madrid, Fundacion
Universitaria Espafiola, 1999, pp. 23-29.

12 B, M. Caviro: El monasterio de San Juan de los Reyes, pp. 24, 26. A tenor de ciertos datos y de
la consideracion del “coro” de la cita de Miinzer como cabecera de la iglesia, en la terminologia no
hispana, se ha propuesto también una cronologia algo mas tardia para la finalizacion de las obras.
M. Teresa Pérez Higuera: “En torno al proceso constructivo de San Juan de los Reyes en Toledo”, Ana-
les de Historia del Arte, 7, 1997, pp. 11-24.
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Un pequeno pero significativo detalle que reafirma esta hipétesis la en-
contramos en el escudo que adorna estos cantorales que, como he senalado,
no lleva la granada, coincidiendo con la representacion que de ellos hay en
este monasterio, la primera en piedra, y diferenciandose de la del cenobio
de Santo Tomas de Avila que si la incorpora'’s.

La hipétesis de que una coleccion de libros corales de uso franciscano,
al que pertenecen los aqui estudiados, fueran encargados para formar parte
de la Libreria de canto llano del monasterio de San Juan de los Reyes, tiene
distintos soportes documentales que reafirman su verosimilitud". Varios
documentos, procedentes del Archivo General de Simancas, presentan es-
pecial importancia porque, ademas, proporcionan la fecha precisa en la que
se estaban copiando y el nombre de dos artifices implicados en su elabo-
racion: Juan de Vergara, capellan y escribano de libros de la reina, y Juan
Nunez de San Pedro, iluminador mayor y escribano de los libros de la Ca-
pilla Real que, en 1483, recibirian, cada uno de ellos, la abultada cantidad
de 100.000 maravedis en concepto de adquisicién de pergamino y pago de
los libros escritos ese ano para el monasterio de San Juan de los Reyes. En
1484, se realiza otro pago de 150.000 maravedis: “para el escrivir e perga-
minos de los libros de dicho monesterio e para la limosna e otras cosas
dél”. De esta valiosa informacioén se puede deducir que el proyecto debia
ser muy ambicioso y estar constituido, como ocurrid en otras institucio-
nes, por un importante nimero de libros, de los cuales los aqui referidos,
st mi hipoétesis es cierta, se constituyen en ejemplos testimoniales del mismo
y del trabajo de uno de los iluminadores mas importantes al servicio de la
Casa Real's. La biblioteca conventual se ubico en la crujia occidental del
claustro construido por Antén y Enrique Egas y, segin Dominguez Casas,
“fue consumida por el fuego durante la invasion napolednica”c. Otros dos

113 FE Menéndez Pidal: “Tanto monta...”, p. 72.

114 La reina habia comenzado la dotacion de su biblioteca ya en 1480, cuando manda comprar
“ciertos volumenes de libros” para esta institucion. Rafael Dominguez Casas: Arte y etiqueta de los
Reyes Catolicos: artistas, residencias, jardines y bosques, Madrid, Alpuerto, 1993, p. 133.

15 En 1486, los Reyes Catolicos concedian a “Juan de San Pedro, nuestro escrivano e ylumina-
dor de los libros de nuestra capilla”, vecino de Valladolid, una exencion de huéspedes: “por los mu-
chos e buenos servicios que nos avéys fecho”. AGS. RGS 1486/03, 201. El documento completo, al
igual que el citado en la nota anterior, esta accesible en el portal de Archivos Esparfioles Pares:
http://pares.mcu.es/.

16 Jbid., pp. 133-135; E. Ruiz Garcia: Los libros de Isabel la Catolica..., pp. 199, 213. Villasefior
Sebastian recoge a Juan de San Pedro y Juan Nufiez de San Pedro como dos artifices distintos, lo cual
parece poco probable. Fernando Villasenor Sebastian: “El scriptorium de Isabel I. Iluminadores tra-
bajando en casa de la reina”, Revista de la C.E.C.E.L., 6, 2008, pp. 139-161; id.: El libro iluminado en
Castilla..., pp. 311-312. Ambos son iluminadores al servicio de la corona, residieron en algtin mo-
mento de su vida en Valladolid y sus cronologias se superponen. En un documento, fechado en
1491, en el encabezado con el que se identifica al peticionario su nombre se resefia como Juan de
San Pedro y en el cuerpo de texto como Juan Nufez de San Pedro, “yluminador”, lo cual refuerza
esa identidad Archivo General de Simancas (AGS), Registro General del Sello (RGS), 1491/01, 176-1.
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documentos, de singular interés, en este caso generados durante el proceso
desamortizador de Juan Alvarez de Mendizabal y procedentes del archivo
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, aportan algo de luz
al recorrido que sigui6 al menos una parte de la coleccidn de la libreria
coral del convento de San Juan de los Reyes hasta llegar a la Biblioteca
Nacional. La Real Orden de 2 de febrero de 1836 autorizo a la Biblioteca
Nacional, Real Academia de la Historia y a la Real Academia de San Fer-
nando a recoger los libros de los monasterios y conventos desamortiza-
dos'”. La Academia fue una de las instituciones encargadas de reunir en el
convento de la Trinidad Calzada de Madrid (fue sede temporal de la Bi-
blioteca Nacional entre 1809 y 1819) los bienes artisticos procedentes de
distintos cenobios suprimidos. Uno de sus académicos, Juan Galvez, en una
carta fechada el 17 de abril de 1836, comunicaba al secretario general de
la Academia, Antonio Lépez Quilez, el envio de 27 de los 43 libros de coro
del convento de San Juan de los Reyes. El segundo documento es un in-
ventario de 31 de diciembre de 1839 que da cuenta de que el montante
de libros de los conventos desamortizados reunidos en el de la Trinidad as-
cendia a “novecientos y pico... 41 libros de coro traidos de Toledo™ . La
Biblioteca Nacional fue uno de los principales centros receptores de los
fondos librarios desamortizados v, tras el Gltimo proceso de catalogacion,
son 84 los libros de coro registrados de distintos origenes y procedencias,
de los cuales una veintena, fechables en los siglos XV y XVI, podrian pro-
ceder del monasterio de San Juan de los Reyes!".

Conclusiones

El analisis del himnario permite apreciar una regionalizacién en los tex-
tos y melodias en el seno de la orden franciscana. Puede considerarse un
punto de partida para profundizar en la extension y diversidad de este fe-
noémeno con caracter universal, lo cual posibilitaria concretar los centros
productores y receptores y dilucidar las vias de circulacion que delimitan
esa zonificacion para poner de manifiesto si coinciden, o no, con la geo-
grafia provincial en la que la orden se encontraba dividida. La consecuen-
cia mas directa de estas conclusiones es la de poder deshacer la atribuciéon

Sobre la figura de Juan Nunez de San Pedro, véase también Filemon Arribas Arranz: “Noticias refe-
rentes a Juan Nufez de San Pedro, iluminador mayor y escribano de los libros de capilla de los Reyes
Catolicos”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, 12, 1945-46, pp. 154-155.

L7 Antonio Caballero Garcia: “Desamortizacion y patrimonio documental: Un ejemplo de tra-
tamiento de archivos en el siglo XIX”, Signo, 15, 2005, p. 81.

18 N. Sanchez e I. Nieto: “Aproximacion a la iconografia...”, pp. 4-5.

119 Raul Luis Garcia: “Los libros de coro en la Biblioteca Nacional de Espana: Investigacion, nor-
malizacion y descripcion”, Cantorales: libros de musica liturgica en la BNE, [Madrid], Biblioteca Na-
cional de Espana, 2014, p. 72-77.
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erronea de los fragmentos escindidos de estos manuscritos al monasterio
dominico de Santo Tomas el Real de Avila, mantenida a lo largo de mas
de un siglo, la cual se habia apoyado, a partir de referencias documentales
circunstanciales, en la supuesta pertenencia de los mismos a su también es-
quilmada y mutilada libreria de canto llano. Junto a ella, esta la de poder da-
tarlos con una precision poco habitual en estos libros, cuando no estan
provistos de elementos objetivos que lo pongan de manifiesto, y la identi-
ficacién del copista e iluminador de los mismos, lo cual aporta una valiosa
informacién y nuevas fuentes a los historiadores del arte para profundizar
en el estudio de la miniatura espanola del Gltimo cuarto del siglo XV. Los
hechos referidos ponen de manifiesto, igualmente, que un estudio litar-
gico musical en profundidad, dada la propia naturaleza y funcionalidad de
los libros de coro, sera siempre imprescindible a la hora de abordar cualquier
tipo de acercamiento a esta particular tipologia libraria.
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